g7 — vdoiny ep eLIOISIH

AOW 2P DLAOPRILIUE 7

JOWY AP engeay

SIUADIA [1D)

Noemio Ramos

2017



www.gilvicente.eu






Gil Vicente, Fragua de Amor



Titulo Gil Vicente, Fragua de Amor
Sub-titulos ...a mercadoria de Amor
Historia da Europa — 28

Autor Noémio Ramos

Desenho e Capa Noémio Ramos
Revisdo do texto Maria Jodo Ramos
Editor Noémio Ramos
Localidade Faro
Data Julho de 2017

BNP
Deposito Legal 428832/17

(c) Projecto, Estudos, Investigacdo, Produgéo e Interpretacao
de Noémio Ramos.
- Todos os direitos reservados.



Gil Vicente, Fragua de Amor

...a mercadoria de Amor
Historia da Europa — 28

Autor e Editor
Noémio Ramos

1? Edigdo
prt 12 exemplares
formato diigital: .swf

Faro, Julho de 2017

www.gilvicente.eu






Indice
INTRODUCAO
« Eros FuaiTIivo

SOBRE FRAGUA DE AMOR

® SAGA DE EL-REI JOAO 111 DE PORTUGAL

* DO IDILIO A ACGAO DRAMATICA

e FRAGUA DE AMOR, 1525 — FIGURAS (FIGURADOS)
* SEGUINDO AS TRAMAS ENLACADAS (ENSALADA)

¢ ESQUEMA ESTRUTURAL DE FRAGUA DE AMOR

* IMPACTO DO ESPECTACULO

* INTERVENGAO DA CENSURA DE QUINHENTOS

* SEMELHANCAS ESTRUTURAIS COM OUTRAS PECAS

* SOBRE O SUPORTE CULTURAL

* CONCLUSAO

AUTO DA FRAGUA DE AMOR

ENQUADRAMENTO CRONOLOGICO

10

13

17
20
20
23
26
27
38
41
42
51

55
79






Introducao

Pluralitas non est ponenda sine neccesitate
(A pluralidade ndo deve ser posta sem necessidade)
Guilherme de Ockham

Verdade inquestionavel (?) seja que ndo devemos complicar aquilo que é
obvio e que se nos apresenta evidente. Gil Vicente depois de utilizar na pega
anterior (0 Auto da Feira) a expressdo mercadoria de Amor para se referir as
obras e a doutrina de Erasmo, esclarece agora, explicitamente, pela primeira
vez (pelas obras que se lhe conhecem), os nomes por si instituidos para de-
signar as figuracdes mais destacadas de Erasmo nas personagens das suas
pecas, ou apenas como referéncias que lhe sdo dirigidas.

Tenha Gil Vicente conhecido ou ndo o verdadeiro nome de Erasmo de
Roterddo — Geert Geertsen, ou Gerrit Gerritszoon, que em portugués seria
Gerardo filho de Gerardo, — retemos que, por certo, o conheceu por Deside-
rius Erasmus Roterodamus, tal como toda a elite letrada em Portugal e no
resto da Europa, o nome sob o qual eram publicadas as suas obras, o nome
que, por sua propria iniciativa e vontade o eclesiastico de Roterddo criou e
usou numa versao latina daquilo que pensou ser o seu nome, rebuscando nas
linguas cléassicas as palavras mais a seu gosto por uma pressuposta tradugao,
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adoptando-o. E é por esse nome que Gil Vicente muitas vezes o refere mais
directamente nas pegas, traduzindo-o para o portugués, estabelecendo, tam-
bém a partir das formas do latim: Desiderius, desejo, isto €, Cupido, o deus
Amor; e Erasmus (do grego Eros), o ser amado, isto €, Amor. Contudo, o fac-
to de nos termos apresentado em Julho ou Agosto de 2008 esta simples ex-
plicacdo, pela sua franca e demasiada evidéncia, teria caido mal entre os es-
pecialistas mais eruditos e, parecendo gerar incredulidade, mais se constata
pela pratica da vida cultural das elites, e da cena teatral em curso no pais,
uma firme negag@o das nossas conclusoes, especialmente da parte dos vassa-
los das academias portuguesas. Perante as elites mais receptivas as nossas
publicacdes teriam criado algumas dudidas, porém, perante o acinte siléncio
daqueles que em Potugal treparam aos mais altos galhos das academias, logo
as pseudo duvidas se expandiram como zelotipia por entre a maioria dos vi-
centistas creditados, ao ponto de, ainda em 2017 por omissdo acintosa ainda
ndo admitirem o que € 6bvio (nove anos depois, porque se fossem nove me-
ses poder-se-ia tratar de alguma parandia da nossa parte), dissimulando e até
subtraindo aos seus pares nas academias, aos discentes e ao publico em geral,
a simples existéncia das nossas publicagdes... Talvez porque passaram sécu-
los a procurar encontrar a presen¢a, ou a demonstrar a auséncia, de sinais do
pensamento de Erasmo nas obras dramaticas de Gil Vicente sem o conseguir
confirmar. Concluimos isto porque ndo queremos admitir haja incapacidade,
défice de leitura ou de conhecimentos.

Nao devemos esmiucar mais explica¢des para aquilo que se torna claro e
deve ser entendido pelo que a seguir apresentamos.

Eros Fugitivo

Cipris llamaba en alta voz a su hijo Eros:

“Si alguien ha visto a Eros vagando por los caminos, sepa que el fugi-
tivo es mio, tendra una recompensa quien me indique su paradero. Tu
recompensa sera un beso de Cipris. No disfrutards un beso solamente, si
me le traes, sino que recibirds mds aun, joh extranjero!

“Ese nifio estda marcado con sefiales numerosas, y le reconocerias
entre veinte mds. No es blanco de cuerpo, sino semejante al fuego, sus
ojos son agudos y llameantes; su espiritu es astuto, pero sus palabras
son dulces. No piensa lo que dice, y su voz es como miel; pero, cuando se
irrita, su espiritu es cruel y esta lleno de fraudes. No dice nada de verdad

1 - Noémio Ramos, Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e o Papa Julio I1.
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el nifio astuto, y juega cruelmente. Su cabeza estd cubierta de hermosos
cabellos, pero tiene el rostro impudico; sus manos son pequenas, pero
lanzan flechas muy lejos, hasta el Akeron y el rey Edes. Esta todo des-
nudo, pero su espiritu estd escondido. Vuela como un pdjaro hacia los
unos y hacia los otros, hacia hombres y mujeres, y se asienta en sus cora-
zones. Tiene un arco muy pequerio, y en el arco una flecha; esta flecha es
pequeria, pero penetra hasta el Urano. Lleva a los hombros un carcaj de
oro, en el que hay flechas amargas, con las cuales a menudo también me
hiere a mi. Todo lo que tiene es terrible; pero mas que todo, su pequeiia
antorcha, que quema al propio Helios.”

“Si le coges, traemele tras de atarle, y no sientas ninguna ldastima; si
le ves llorando, cuida de que no te engarie; si se rie, datale bien, y si qui-
siera besarte, huye. Su beso es malo y sus labios son de veneno. Si dice:
«Toma esto, te doy todas mis armas!», no toques a ellas; son dones pérfi-
dos, y todo eso estad saturado de fuego.”

Hesiodo. Idilios de Mosco (Editorial Porraa, México, 1976).

Fragua de Amor constitui a metafora para forja do erasmismo.

O primeiro suporte cultural de Frdagua de Amor esta no todo do idi-
lio que transcrevemos em castelhano (Gil Vicente poderia conhece-lo em
latim ou grego), ndo no conteudo, que ndo serve ao autor de Fragua, mas
na ideia expressa no seu conjunto, no texto e subtexto de Eros fugitivo
— pelo confronto politico, sdcio-cultural da época — Cupido... Como um
pdassaro, voa para um e para outro, para homens e mulheres, e instala-se
nos seus coragoes. Concluindo-se até na fragua, pelas ofertas e armas de
Cupido: «Toma isto, dou-te todas as minhas armas!» Ndo toque nelas, sdo
perfidas ofertas, e tudo aquilo esta saturado de fogo.
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Sobre Fragua de Amor

...0 que fica fora de duvida é que, mesmo
quando ndo esta a manejar textos latinos originais,
Gil Vicente revela uma relativa assiduidade na
leitura e utiliza¢do de autores ndo so latinos, mas
também gregos, e ndo so religiosos, mas também
seculares.

Stephen Reckert, Espirito e Letra de Gil Vicente.

Em Fragua de Amor Gil Vicente expde muito explicitamente a realida-
de da trama — rede de factos, ideias e relagcdes concertadas — daquilo que, al-
guns anos mais tarde, se ha de denominar por erasmismo. E evidente que,
segundo o que se 1€ na peca de Gil Vicente, ndo se trata ainda do erasmismo
em si, mas dos ingredientes para a fervura no caldeirdo (ou na fragua) condu-
centes ao seu desencadear, acentuando a sua gestacao ja evocada pelo autor
no Auto da Feira, correspondendo na realidade as ac¢des do imperador Car-
los 'V, ou dos governantes imperiais, na preparacao ideologica da Espanha e
do resto da Europa para fazer aceitar a guerra ao Papa Clemente VIIL.

A critica tradicional vicentista, incluindo muitos académicos que se t€ém
dedicado ao estudo do erasmismo em Portugal, tem considerado estes anos,
com a chegada da rainha Catarina, a que se refere esta peca de Gil Vicente,
como o da entrada do erasmismo no pais, o que consideramos estar correcto,
porque foi nestes anos que o erasmismo de facto, foi criado para ser divulga-
do em toda a Europa, e ¢ esta visdo (interpretagdo) ideoldgica da doutrina de
Erasmo, que chega a Portugal com a comitiva da rainha Catarina em meados
de Fevereiro de 1525. Contudo, contrariamente ao que € corrente entre 0s re-
feridos académicos, a doutrina de Erasmo era conhecida muito antes em Por-
tugal, como também em Espanha, — certamente bem conhecida pelas elites,
logo a partir de cada publicagdo, desde os Addgios (1500) e do Enquiridion
(1504) — tal como noutros paises. A investigagdo com base nos catdlogos dos
livros existentes, hoje ou ontem, em /ivrarias e bibliotecas, assim como as
contagens e estatistica das copias impressas noticiadas ou ainda hoje verifi-
caveis, ou a listagem e analise de alusdes e citagdes sobre citagdes de Erasmo
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ou das suas obras em textos de autores portugueses, apenas remetem para o
que sobreviveu ao vandalismo da Inquisi¢@o ou as catastrofes de 1755 e de
1807 em diante, e nunca para o que escapou a Censura, em especial o que es-
capou através das ideias formalmente expressas de Erasmo que permanece-
ram em textos e subtextos de sua autoria. Ora, no caso de Gil Vicente o que
detectamos, desde o inicio dos nossos trabalhos, constitui uma figuragdo da-
quela formulagdo expressa de ideias — com ironia e representagdo simbolica
—bem como uma mythologia de figuradas intervenc¢des de Erasmo perante o
poder politico e eclesiastico, isto é, fundamentada sobre factos sucedidos e
observando tanto o que seria possivel acontecer como o provavel ou neces-
sario que acontecesse (Poética), seguindo Aristoteles, numa sintese do que
este afirma sobre o trabalho dos poetas: na comédia os dramaturgos cons-
truiram os seus mythos a partir de acontecimentos sucedidos atribuindo ou-
tros nomes aos protagonistas, enquanto na tragédia usaram os proprios no-
mes dos protagonistas historicos, representando o que seria possivel suceder,
e neste caso a trama convence, porque € facil de acreditar, porquanto se ndo
podemos estar seguros da possibilidade que algo venha ou ndo a suceder,
permanece a duvida que gera o temor, enquanto que na comédia o reconheci-
mento se realiza por simpatia entre a accao que se desenrola, bem como a
ideologia expressa em cena, € a memoria do publico sobre o sucedido e ideias
expressas na realidade, porque o que jd aconteceu é desde logo possivel, pos-
to que ndo haveria sucedido se o ndo houvesse sido.

O que observamos foi que, com muita frequéncia, sendo tdo somente, 0s
académicos referem-se ao estudo das obras de Erasmo (ou dos autores classi-
€0s) no seu proprio quintalejo, no restrito meio académico portugués (Coim-
bra), como se todos os letrados tivessem feito o ficheiro da sua propria biblio-
teca, e que este permanecesse perene para todo o sempre, ou se os livros im-
pressos, adquiridos nas feiras (Medina del Campo), ou de qualquer outro
modo distribuidos e divulgados — como por exemplo, os impressos trocados,
andando de mao para mao, no decorrer dos serdes da Corte portuguesa —
apenas pudessem ser lidos por académicos qualificados ou predestinados.
Sabendo-se bem que as obras de Erasmo s6 vieram a suscitar algum interesse
académico (ou por parte dos académicos) muito tardiamente, e ndo pelas suas
ideias (ou pela sua doutrina), mas pelas suas capacidades na retorica, na es-
truturagdo do pensamento e da linguagem, ou pelos seus conhecimentos e
capacidade literaria no uso do latim.
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Como salientou um reconhecido investigador: os portugueses tém algu-
ma dificuldade em ler o que esta para além do que estritamente esta escrito
na letra de um texto; por certo referindo-se aos seus pares.

E, além de tudo o mais, ndo se pode confundir a doutrina de Erasmo
com a sua interpretagdo condensada no erasmismo, que este ¢ espanhol,
como observou Jos¢ Luis Abellan em El erasmismo espariol.

O que verificdmos foi que, apds estudar as raizes e o culto do eras-
mismo, Abellan constata que este se fixou em Espanha como em mais
nenhum outro pais europeu, porque ai encontrou as condi¢des culturais
(espiritualismo) e sociais necessarias para a adaptagdo da doutrina de
Erasmo, doutrina que sofreu uma transformacao e reelaboragdo indispen-
savel, convertendo-se num movimento autonomo, ao ponto de o autor con-
cluir que: Erasmo fue holandés, pero el erasmismo es espanhol.?

Para o referido estudioso, a presenga de Erasmo e do erasmismo em
Espanha inicia-se e estabiliza-se com a traducdo castelhana do Engqui-
ridion (Manual do Cavaleiro Cristdo) em 1526, numa edi¢ao de muitos
milhares de exemplares. Com a mesma perspectiva, encontramos ainda
Marcel Bataillon, quando afirma que: «a Espanha foi o inico pais catdlico
em que o Enquiridion se pds com toda a largueza a disposi¢do do grande
publico» e «o seu éxito foi tal, que nenhum outro livro religioso havia con-
seguido algo semelhante desde a introdug@o da imprensa em Espanha»’.

Muito mais além do que afirma Abellan, as condi¢des (outras que as
culturais e sociais) que conduziram ao arranque e adaptagdo da doutrina de
Erasmo em Espanha, na sua condensag@o em erasmismo foram, sobretudo,
condicdes politicas. As mais propicias foram de luta politica contra o Papa
Clemente VII, foram motivo para a guerra ideolégica, como expoe Gil Vi-
cente nas suas obras. Porém, algumas das condi¢cdes primarias encontramos
na educagdo de Carlos de Habsburgo por Adriano de Utretch e no seu acom-
panhamento tedrico com a obra de Erasmo, logo pelo Manual do Cavaleiro
Cristdo e por fim pelo Institutio principis christiani (Educa¢do do Principe
Cristdo); depois, na consolidacdo da forga de Carlos V em Espanha a partir
do final de 1522 (apds o dominio das revoltas dos comuneros e agermana-
dos), conforme Gil Vicente aponta na figuragdo do Ermitdo realizada em
Inés Pereira, bem como a eleicdo de Adriano como Papa em 1521; mas a mo-
tivacdo mais directa, e urgente, esta no confronto com o novo Papa, italiano,

2 -José Luis Abellan em El erasmismo espaiiol. Madrid, 1982 (pp.34-36).
3 - Marcel Bataillon, Prélogo a edi¢do de EI Enquiridion o Manual del Caballero Cristiano
de Damaso Alonso. Madrid 1932 (p. 64).
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Julio de Medici eleito em 1523, pela clara oposicéo deste ao dominio dos ban-
queiros alemaes (sobretudo dos Fugger), e em prol da independéncia de Ita-
lia, libertagdo do dominio espanhol e separacdo do Império.

Na sequéncia da conquista do papado — Adriano VI avangou ainda com
a tentativa de destruir as imagens (a pintura) da Capela Sistina — o erasmismo
vai instalar-se em Espanha, com as tradu¢des das obras de Erasmo e, sobre-
tudo, a entrada ao servigo do imperador Carlos V dos irméos Juan e Alfonso
de Valdés, entre outros, mas também impondo as estruturas da Igreja de Es-
panha, a sua doutrina com as nomeagdes a que nos referimos quando apre-
sentamos o Auto da Feira, como a bispo de Cordova para Inquisidor Geral
(Sevilha) de Espanha, Alonso Manrique de Lara y Solis, e para arcebispo de
Toledo (chefia da Igreja de Espanha) Alonso de Fonseca y Ulloa, os mais des-
tacados cargos eclesiasticos, como ainda pela promocgdo de outros clérigos.

Como Gil Vicente expde em Fragua de Amor, a educagido de Catarina
de Habsburgo irma mais nova de Carlos V, futura rainha de Portugal, refor-
mula-se pela situagdo politica do Império no momento, com Educa¢do do
Principe Cristdo e o Manual do Cavaleiro Cristdo (Enquiridion), isto €,
Cupido (Amor, Eros, Erasmo) instalou-se no seu coragdo. E, ap0s a conquis-
ta de Catarina, em Espanha, Cupido prossegue em visita ao Imperador, visita
porque Carlos V ja antes o havia conquistado. Gil Vicente tinha apresentado
Carlos V na pega imediatamente anterior, no Auto da Feira, figurado na per-
sonagem Tempo (mas também no Serafim e no Diabo, as suas duas faces,
dos ditos bem e mal), como mercador mor dos Fugger, onde, na ac¢do dra-
matica da peca, vende os objectos de Cupido, a mercadoria de Amor (a mer-
cadoria de Erasmo) necessaria ao alcance da paz desejada.

Portanto, a partir do Aufo da Feira, ¢ de um modo bem mais explicito a
partir de Fragua de Amor, Gil Vicente trata da mercadoria de Amor, a ideo-
logia que, poucos anos mais tarde, sera designada por erasmismo, isto além
de continuar a figurar nas suas obras o protagonismo social de Erasmo e da
sua doutrina, bem como muitos outros valores, questdes sociais e politicas do
seu tempo. Porque a doutrina de Erasmo, tal qual, surge na obra dramatica de
Gil Vicente desde Sdo Martinho, aqui numa breve questdo que se destaca no
Enquiridion, sobrepondo-se a todas as outras: a Caridade, a caridade do Ca-
valeiro Cristdo. E completa a sua andlise mais profunda do referido Manual
de Erasmo na pega escrita entre 1506 e a data da sua representagdo, o Auto
da Alma, continuando ainda em 1511 com Sibila Cassandra, numa parodia
sobre a reforma da Igreja e a Santissima Liga, a situagao politica e ideologica,
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com uma leitura critica do Elogio da Loucura. E prossegue sem dar tréguas a
Erasmo e aos outros ideodlogos, politicos e demais entidades. ..

A dificuldade em ler para além do ficou textualmente registado no cor-
pus da letra, tem sido o principal obstaculo a leitura das pecas de Gil Vicen-
te, seguindo-se a falha de suporte informativo e caréncia de formagao artisti-
ca generalizada (que ¢ nula), bem como de sentido de procura e pesquisa (in-
vestigacdo em Arte), a enorme falha das Academias, consequéncias das poli-
ticas de educag@o perante o tradicional sistema de ensino.

SAGA DE EL-REI JOAO 111 DE PORTUGAL

No inicio de 1524 Gil Vicente recorre a factos em gestacdo a partir do
final de 1522 e decorridos durante o ano de 1523, com a peca que seria a pri-
meira da saga de el-rei Jodo II1, figurando na ac¢do dramatica a md lingua (o
escandalo) sobre os amores (oficiais) do rei pela sua madrasta. Esta pega tera
desaparecido por completo, sendo que se reconhece em parte recuperada e
reescrita por autor anéonimo, tomando o titulo de Regateiras de Lisboa. Se-
guir-se-4 uma pe¢a muito mais requintada que o autor intitulou de Vida do
Paco (representada talvez em Maio de 1524) e, ainda em 1524 (a 8 de Setem-
bro em Lisboa), o Auto dos Fisicos. Segue-se depois, saltando por cima do
Auto da Feira, no Natal de 1524 (uma peca fundamental da saga da Beira, da
qual faz parte), mas, sem deixar de lhe dar continuidade, e programada para
a Pascoa de 1525, a quarta peca da saga de el-rei, que serd Frdgua de Amor,
conforme o autor havia indicado como tendo previsto (projectado) nas cenas
finais do Auto dos Fisicos, porém, admitimos que, por algum motivo, talvez
alguma urgéncia imposta pelo imperador (urgéncia de controlo sobre o que
se passa em Portugal), que desconhecemos, a conclusdo e representagdo da
peca tera sido antecipada, pois a noiva, Catarina, ja como rainha, chegou a
Portugal em 14 de Fevereiro de 1525.

A saga de el-rei conclui-se com a pega Aderéncia do Pago ainda em
1525 — em 1 de Novembro, pelo casamento por procuragdo de Carlos e Isabel
em Portugal — e, entre Frdgua e Aderéncia, foi criado e representado o Auto
dos Almocreves, cuja apresentagdo analitica vamos adiando para agruparmos
a peca num outro conjunto tematico (uma outra saga), ao qual pertence.

Assim, a saga de el-rei esta constituida por: (1) Regateiras de Lisboa; (2)
Vida do Pago; (3) Fisicos; (4) Fragua de Amor; e (5) Aderéncia do Pago. E,
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na conjuncdo da saga de el-rei com a saga da Beira, ha uma peca comum: a
Fragua de Amor. Como também encontramos pegas comuns na conjungao da
saga de el-rei com as do Imperador Carlos V e das Comunidades de Castela:
a Vida do Paco e Aderéncia do Paco.

O Tratado de casamento de Jodo III de Portugal com Catarina de Habs-
burgo foi assinado em 18 de Agosto de 1524 em Tordesilhas. O enlace efecti-
vou-se a 2 de Fevereiro de 1525 em Espanha (com a desposada ja a caminho
de Portugal), em Salamanca, com procuragdo de el-rei de Portugal. E, em
Portugal, efectivou-se por procuragdo de Catarina, apenas trés dias depois, a
5 de Fevereiro no Alvito. A rainha Catarina de Habsburgo s6 entrou em Por-
tugal no dia 14 de Fevereiro de 1525, seguindo para o Crato para la se encon-
trar com el-rei Jodo I11.

Por certo, fruto de uma leitura rapida da pega, o apontamento didascali-
co da Copilagam de 1562 esta correcto ao afirmar que a pega foi representa-
da antes da presenca de Catarina, como se pode confirmar com a fala da per-
sonagem Justica.

Muito provavelmente Frdagua de Amor tera sido representada a 5 de Fe-
vereiro de 1525 no Alvito, ou num dos dias seguintes em Evora, com Catari-
na ja rainha mas ainda a caminho de Portugal.

Fragua de Amor além de se integrar na saga de el-rei Jodo III, com o
casamento do rei com Catarina — mas também pelos amores perdidos de el-
-rei, composto pelas figuras de Vénus e do Negro — faz ainda parte da saga
da Beira, integrando-se na dramatiza¢ao da guerra de Italia de uma forma
sublime, porquanto além de referir a angaria¢do de mercenarios luteranos no
episddio do Frade, sobretudo porque configura pela Fragua de Erasmo (a
maquina figurando um deus ex-machine) — as pérfidas armas de Cupido,
tudo aquilo estd aturado de fogo — dinamizada e orientada por Mercurio (0s
Fugger) e por Jupiter (Carlos V), com o apoio de Saturno (Fernando de Habs-
burgo) o refundir da ideologia, o forjar de doutrina reformista, a preparacao
para a luta, em suma, a guerra ideoldgica organizada pelo imperador promo-
vendo e incentivando a ideologia de Erasmo, porém refundindo-a, numa
perspectiva de ataque a Igreja e ao Papa: contactando o religioso holandés a
fim de obter o seu apoio, mandando traduzir e distribuir as suas obras — a
mercadoria de Amor — e, como dissemos, chamando ao seu servico aqueles
que, depois, serdo dos seus principais adeptos: Alonso Manrique de Lara (In-
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quisidor Geral), Alfonso de Valdés (Secretario do chanceler Mercurino de
Gattinara) e seu irmdo Juan de Valdés; mas também o arcebispo de Toledo,
Alonso de Fonseca y Ulloa, e Alonso Fernandez de Madrid, o didcono prin-
cipal de Alcor (Palencia) que publica em 1526 a primeira traducdo castelhana
do Enquiridion de Erasmo.

Com esta peca, Gil Vicente, além da intervencao no tema do casamento
do rei (saga de el-rei), da continuidade aos conteudos e significados (no my-
thos) desenvolvidos no Pastoril em Portugués (Natal de 1523) e, sobretudo,
no Auto da Feira, representado no Natal de 1524, a pegca imediatamente ante-
rior. Todavia, Frdgua de Amor ndo trata explicitamente do que sera conheci-
do alguns anos mais tarde na Europa por erasmismo, pois, como o autor diz
em Fisicos, esta peca tera sido criada (e iniciada a sua escrita) nos Ultimos
meses de 1524: todavia Gil Vicente afirma, claramente pela ac¢do dramdtica
da pega, que um erasmismo espanhol esta na forja, aqui melhor diriamos que
esta na frdagua.
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DO IDILIO A ACCAO DRAMATICA

Ja escrevemos antes sobre a trama (0 mythos e enredo) de Os Fisicos,*
onde o autor, ao fechar a sua representacdo, anuncia duas novas pecas, uma
proveniente da horta de amores (campo ideologico de Erasmo), uma ensala-
da por Gil Vicente guisada — Auto da Feira, — e outra de mais flores que pro-
mete apresentar na Pascoa do ano seguinte, deixando em suspenso os amores
do Clérigo: Quede ansi este misterio / suspenso hasta el verano!

Na ocasido, referimos as razdes porque consideramos ser Frdagua de
Amor a pega entdo anunciada (prevista) para a Primavera de 1525. Agora, até
com uma breve analise da trama desta pega, o leitor podera avaliar de perto o
quanto daquelas nossas palavras se confirmam. Aqui e agora, come¢camos
por adiantar quem sdo / as figuras que virdo — identificando as figuras nas
personagens da peca — para se entender bem a letra.

Fragua de Amor, 1525 — figuras (figurados)

Peregrino
Romeiro
Vénus
Negro
Cupido
Justiga
Frade
Pajem 1
Pajem 2
Parvo

Castelo
Fragua

Mercurio
Jupiter

Gil Vicente

Francisco I de Franga
Leonor de Habsburgo
El-rei Jodo III
Erasmo de Roterdao
Alegoria, justica
Lutero (por luteranos)
Pela ideologia

Pelo financiamento
Pela guerra

Tordesilhas (Joana)
Alegoria, Livre arbitrio

Fugger (banqueiro)
Carlos V (imperador)

Narrador da ac¢do (idilio classico).

Vai e vem, agora estd (na pecga) em Italia.
Procurando o filho, Cupido (o seu enteado Jodo).
Alma negra, necessita ser refundida, reforjada.
A doutrina de Erasmo conquista a Espanha.
...justi¢a distributiva, impostos e liberdade.
...frades refundidos em lansquenetes, guerra.
...do Marqués de Vila Real (segue a Erasmo).
...do Conde Marialva (homem rico).

...por Vasco de Fois (guerreiro).

Catarina — abre-se a prisdo e expde a Fragua.
Erasmo, Sobre o Livre arbitrio, diatribe.

Firmeza, retribui¢do e pagamento.
Obediéncia e humildade ao imperador.

4 - Ver nossa publicagdo: Gil Vicente, Auto dos Fisicos, Saga de el-rei Jodo Il de Portugal.



GIL VICENTE, FRAGUA DE AMOR 21

Saturno Fernando de Habsburgo Atender as expectativas do imperador.

Sol Francisco I de Franga Nio se lhe mostrar (ao imperador) competidor.
Serrana 1 Nagao, Flandres ...de Merctrio (maior feitoria dos Fugger).
Serrana 2 Nacao, Espanha ...de Jupiter (Carlos, Imperador).

Serrana 3 Nacdo, Alemanha ...de Saturno (Fernando, Senhor da Alemanha).
Serrana 4 Nagao, Franca ...do Sol (Rei de Franca).

Ao Peregrino cabe introduzir a peca pela narragao, em primeiro lugar no
seu Prologo, e entra em cena pronunciando um discurso laudatério sobre o
caracter religioso de Catarina, a sua formagdo moral e cultural, por suposto,
por um saber interiorizado (0 seu coragdo estd conquistado), enlevado pelo
ideal erasmiano® — Gil Vicente reconhece que as doutrinas de Erasmo podem
ter reformado o pensamento de Catarina — pois Cupido na pega figura Eras-
mo de Roterddo, e o religioso desde que publicou o Manual do Cavaleiro
Cristdo (1503) vem repetindo o pregdo das virtudes que o militante cristdo
tem o dever de assimilar e percorrer no seu caminho por esta vida. Assim, o
caracter de Catarina — militante cristd — € apresentado como uma fortaleza de
sete muralhas — as trés virtudes da religido: F¢, Caridade e Esperanca (onde
Erasmo destaca sobretudo a Caridade seguindo a doutrina de Sao Paulo,
como denota a valorizagdo e nimero de paginas que lhe dedica no Enquiri-
dion); e as quatro virtudes cardinais: Justi¢a, Prudéncia, Fortaleza e Tempe-
ranga — um Castelo que, além das sete muralhas (virtudes), tem quatro torres
que, pelas particularidades de que se compde su torre del homenaje, se su-
pde que poderiam representar outros ideais, com toda a certeza, os melhores
ideais de militancia do Cavaleiro Cristdo, prosseguindo com o Manual — o
Enquiridion — e o Institutio principis christiani (1516) de Erasmo, talvez enri-

5 - Mais uma nota redundante, esta para apoio dos cibernautas. Muitos académicos (alguns
de renome) consideram que as doutrinas de Erasmo em Portugal, chegam por intermédio da rainha
Catarina de Habsburgo em 1525, porque, entre outros motivos, os livros do religioso de Roterdao
constam da lista (espolio, catalogo) da biblioteca desta rainha e no seu séquito vém alguns letrados,
conhecedores das doutrinas de Erasmo, que seguindo a orientagdo imperial se prestam em divulgar
a doutrina de Erasmo colaborando no forjar do erasmismo. Parece-nos que, o que entra em Portugal
com a chegada de Catarina sera o fomento do erasmismo (que sera o espanhol), algo que se deve dife-
renciar claramente da doutrina de Erasmo e do seu pensamento, de facto a ideologia divulgada pelas
suas obras, de onde sobressai em primeiro lugar, na sua fé crista, o elogio da caridade, virtude que
devera formar o caracter do Cavaleiro (nobre, e militante) cristdo... Tal como evidenciou Gil Vicente:
De siete cercas murado / Fe, caridad, las primeras... Como desde logo foi destacado por Gil Vicente
no Auto de Sao Martinho em 1504 — Sdo Martinho o Cavaleiro Cristdo — seguindo a publicagdo de
Erasmo em 1503, o Enquiridion, Manual do Cavaleiro Cristdo. E desenvolvido pouco mais tarde, a
partir de meados de 1506, no Auto da Alma representado em 1508.
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quecido com outras publica¢cdes do mesmo autor, incluindo a publicagdo de
1524, De libero arbitrio diatribe (Discussdo sobre o Livre Arbitrio).

No percurso de Erasmo (até 1524) encontramos ainda em destaque, os
Adagios, Elogio da Loucura, Querela da Paz, Coloquios, além da publi-
cacdo comentada das Cartas de Sdo Paulo, das obras completas de Sdo
Jeronimo, de Santo Agostinho e ainda da tradug@o do grego do Novo Tes-
tamento (Biblia).

Na verdade a campanha ideoldgica, a par da divulgagdo das doutri-
nas de Erasmo, iniciou-se ainda antes da elei¢do do Papa Clemente VII
(1523), quando pouco tempo depois de Adriano de Utrecht tomar posse
no Vaticano, Carlos V ter dado conta do caracter firme e isento do Papa —
Adriano VI, — seu antigo tutor, que estd em Roma desde Agosto de 1522
(depois de ter defendido os direitos e o poder de Carlos de Habsburgo em
Espanha, como rei), quando o Papa, perto do final do ano de 1522, se viu
constrangido e for¢ado a aceitar a alianga com o Império, a Inglaterra,
contra a Franga. Nos primeiros meses de 1523, Adriano VI ja esta revol-
tado contra o seu antigo pupilo, mas apenas governou Roma durante mais
uns meses: o Papa Adriano VI morreu em 14 de Setembro de 1523. Esteve
um ano no Poder em Roma e na Igreja.

Portanto, ja antes de Clemente VII o governo de Carlos V havia ini-
ciado a seleccdo, e nomeacdo para lugares chave, das pessoas mais ligadas
a doutrina de Erasmo, pois ap6s o planeamento, a ac¢do toma forma em
meados de 1523 — Fonseca y Ulloa nomeado arcebispo de Toledo, e Man-
rique de Lara y Solis Inquisidor Geral em Sevilha, os cargos mais impor-
tantes da Igreja em Espanha — e em varias frentes da luta ideoldgica:
pelos contactos com o religioso holandés, depois a promocdo e divulga-
¢a0 intensa das suas obras, com a traduc¢do para o castelhano das mais
aconselhaveis aquele momento politico; em simultdneo uma orientada e
organizada critica a Caria Romana e ao Papa; e em paralelo, a persegui-
¢d0, condenacdo e castigo dos movimentos espiritualistas que, quase a
semelhanga, mas sem se confundirem com a doutrina de Erasmo, tam-
bém promoviam um cristianismo mais puro e interiorizado, os chamados
alumbrados (e iluministas, os iluminados noutros paises da Europa) que,
em confronto com as estruturas da Igreja Catdlica, reivindicavam a inter-
pretacao livre dos textos biblicos além de se considerarem iluminados por
inspiragdo divina, e que, por isso, ndo se podiam enganar na interpreta-
¢d0, embora pudessem pecar, etc.. Os residuos deixados por estes ultimos
movimentos ideologicos, muito mais enraizados em Espanha, sdo muitas
vezes confundidos por alguns autores, com prolongamentos ou como deri-
vados do erasmismo espanhol, embora a sua origem (1511,1512) seja ante-
rior a este erasmismo — ha processos da Inquisi¢do espanhola contra os
alumbrados que foram concluidos e decididos em 1524 — o que ndo quer
dizer que os alumbrados ndo se tivessem também apoiado na doutrina



GIL VICENTE, FRAGUA DE AMOR 23

expressa no Enquiridion em conjungdo com outras doutrinas, nomeada-
mente a de Savonarola, bastante propagada em Espanha. Porém, ndo nos
vamos debrucar sobre esta questdo porque, tais ideias e idealismos reli-
giosos, ndo tém qualquer relagdo com as obras de Gil Vicente.

Somos levados a crer que alguns autores confundem o erasmismo com
a doutrina de Erasmo (pelo que, ndo nos parece que a conhegam sendo
por resumos elaborados por terceiros®), amplamente divulgada entre os
eruditos europeus (ndo devemos esquecer que Erasmo, se tornou “uni-
versalmente” conhecido como eminente humanista, sobretudo porque
escrevia diariamente dezenas de cartas para diferentes intelectuais e lide-
res europeus), contudo, como tem sido dito, o erasmismo é marcadamente
espanhol, o qual mereceu planeamento de expansdo em 1523. Porém, o
erasmismo tera os seus momentos mais altos (pontos aureos) entre 1526
e 1529, assim, sobretudo logo apds o saque de Roma e até a coroagdo de
Carlos V como imperador, isto é, enquanto prevalece, por parte da Espa-
nha e do imperador, a luta ideologica contra a Igreja, Roma e o Papa. Por
consequéncia, o teor da luta ideoldgica, o erasmismo espanhol — forjado
(na fragua, como diz Gil Vicente) a partir de 1523/1524 — tera de ser supri-
mido, e perseguido, a partir do momento em que foi alcangada a alianga
de Carlos V com a Curia Romana, apds a aceitagdo de Roma em prestar
vassalagem, ou, que o mesmo ¢ dizer, da entrega das finangas da Igreja a
Banca alema, e da coroagdo do Imperador pelo Papa.

SEGUINDO AS TRAMAS ENLACADAS (ENSALADA)

Em algum lugar, por caminho de Roma a Tordesilhas e Valladolid a Sa-
lamanca, em algum lugar imaginario se vdo cruzar as figuras nas persona-
gens da peca. Ao encenador cabera criar este espaco dramatico, ele pode ser
uma estalagem ou o convés de um navio, um campo florido com alguma azi-
nheira ou alguns medronheiros (etc.), até pode ser um local onde todos po-
dem estar presentes a0 mesmo tempo, porque o essencial € que seja um lugar
ameno. Mas havera uma sequéncia nos encontros cruzados, primeiro o Ro-

6 - Em verdade, se qualquer estudioso das obras de Gil Vicente, necessariamente um bom
conhecedor do Auto da Alma, tivesse lido de facto o Enquiridion de Erasmo, imediatamente teria
verificado a relago directa existente entre os dois textos, e a sequéncia das obras no confronto com
o momento historico, social, politico e cultural dos dois autores, rigorosamente coetaneos. O que
normalmente acontece em Portugal ¢ que a elite académica estuda os autores primeiros a partir de
manuais e de estudos de autores terceiros, sublinhe-se que desde que estrangeiros, hoje de preferén-
cia ingleses ou americanos.
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meiro (Francisco I de Franga) que em geral vai e vem,” mas que por agora
estd em territério que o imperador considera de seu dominio (Italia), pois o
rei de Franga entrando pelo Norte de Italia havia conquistado Mildo havia
muito pouco tempo (29 Outubro de 1524) e preparava-se para enfrentar os
exércitos do imperador — o que acontecera em Pavia, em Fevereiro de 1525,
onde serd preso — mas, na pec¢a, pretende supostamente ir a Portugal ver un
principe afamado (...) que conquista todo el mundo (...), que si él lo conquis-
tar / gran rey es, a maravilla..., por certo no desejo de uma alianga contra
Castela, uma perspectiva que o Peregrino desfaz desde logo, informando o
Romeiro do casamento do rei com Catarina: o Castelo € ja tomado. E, sobre
Cupido (Erasmo), diz o Romeiro (Francisco 1): cierto es lo que dicen dél /
que todo hombre que lo vio / dice: cred que yo vi aquél (85) / en que no cabe
si no. Deste modo, talvez menos subtil que o habitual — porque descritivo,
como convém a forma do idilio — Gil Vicente identifica e adianta os dados
sobre a personagem Cupido, a informagdo que permite ao seu publico o reco-
nhecimento da figura de Erasmo, aproveitando assim para divulgar — pelas
palavras do Romeiro, lo que dicen dél — como em geral os letrados (intelec-
tuais) da época — aqueles que o conheciam, fodo hombre que lo vio — avalia-
vam as opgoes ¢ as atitudes tomadas por Erasmo sobre as mais diversas ques-
tdes com que se enfrentava, entre as quais a sua posi¢ao perante o homem ¢ a
sociedade, ou sobre problemas mais especificos de reforma da Igreja: sem
sim nem ndo, ou sem sendo, um pé dentro outro fora da Igreja, etc..
Recordemos que no Auto dos Fisicos Blanca de Nisa (Leonor de Habs-
burgo) vai a caminho de Perpinha, ao encontro do seu prometido noivo, o
duque Carlos III de Bourbon. Agora em Frdgua, no mesmo lugar imaginario
— digamos o jardim (claustro) de uma estalagem, de cendrio — entra Vénus (ou
aproxima-se, ou porque, deslocada, ja 1a se encontrava presente), sucedendo
entdo na acgdo dramatica o segundo encontro do Peregrino, apresentador da
peca, e sobre este encontro devemos reflectir, porque o primeiro idilio (enco-
miastico) esta centrado em Catarina, mas com a entrada de Vénus, o texto
assa para um segundo idilio, ndo completamente alheio a Catarina porque os
dois idilios se cruzam em Cupido, mas onde a figura central ¢ Vénus. Por
isso devemos sublinhar o cardcter dos versos iniciados com o monélogo de
Vénus na sua entrada em cena: trata-se de um curto idilio, Eros Fugitivo, en-
caixado no primeiro (o laudatorio a Catarina e Jodo III), em que a persona-
7 - Esta situacdo de vai e vem do rei de Franga em Italia esta referida e desenvolvida mais

tarde (1526) por Gil Vicente com o Francisco filho de Clérigo, em Pedreanes (O Clérigo da Beira).
Ver nossa publicagdo: Gil Vicente, o Clérigo da Beira. O povo espoliado — em pelota. Ed. 2012.
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gem “canta” a dor de Amor por seu filho perdido, um amor supostamente
incestuoso e, pelo teor da peca, correspondido. Assim a alusdo directa a Eros
Fugitivo serve varios fins, entre os quais a introdu¢do da maquina, a fragua,
as armas de Cupido «...oferego-te as minhas armasy», sdo pérfidos presentes.
Esta tudo banhado em fogo — as armas de Erasmo sdo as suas doutrinas, —
mas também estabelece na peca um outro relacionamento importante, pela
fuga de Cupido, o de Vénus em busca de seu filho perdido.

Como sucede na maioria das pecas de Gil Vicente, ndo previsto pela
apresentagdo feita pelo Peregrino, surge o segundo episodio que, pela cena
do Negro com Vénus, provoca a ruptura do segundo idilio enquadrado na
primeira parte da pega, embora o lugar ameno da acgdo dramatica se mante-
nha, outras valéncias se vao impor para a segunda parte da pega, porém, ja
ndo em Castela mas numa Espanha imperial, onde Mercurio, Japiter, Saturno
e o Sol vao estar presentes, para entdo dar lugar ao espectaculo anunciado
pelo Peregrino (o tecedor da trama, narrador desde o Prologo).

Dos sete (ou oito) episodios, o primeiro é constituido pelo lado angélico
do esperado e antecipado amor do rei dirigido a rainha, elogiando o suposto
caracter de Catarina, caracter beneficiado pela sua formagao, pelas suas vir-
tudes, e pelas propostas de militancia do Cavaleiro Cristdo de Erasmo, mas
também pela exaltacdo de el-rei Jodo III, depois elogiado como um segundo
Alexandre. Podemos dizer que a primeira parte da peca, mesmo desde o pro-
logo, se desenrola como um idilio, apresentando-se encomiastico — de Catari-
na e Jodo I — até a entrada de Vénus que, com ela se transforma entdo numa
mais efectiva imitagdo classica, descritiva de um idilio bem determinado,
imitagdo que guarda em si uma significacdo coetanea, assim obscurecida
pela alusdo a Eros Fugitivo.

A entrada do Romeiro, antes da entrada de Vénus, permitiu passar do
prologo a um modo descritivo da acgdo dramatica, & maneira classica, isto &,
a ac¢do dramatica ndo decorre em cena, o que sucede é uma narragio da ac-
¢do, ou apenas a sua descri¢do como uma informagao transmitida a terceiros,
tal como sucede em muitas pegas classicas. Bem longe de uma estruturagao
ou qualquer caracter medieval.

A entrada do Negro, com canto da sua terra, estabelece a ruptura com a
imitagdo cldssica que se vinha desenvolvendo em cena, porquanto o Peregri-
no desaparece e a pega deixa de ser narrativa e descritiva nos dialogos, e as
personagens passam a viver a ac¢do dramdtica em cena. A ligagdo formal —
composicdo das formas objecto da theaomai — entre esta formulacdo da ac-
¢do da peca, que envolve o episodio do Negro, ¢ as formas narrativas dos
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idilios do primeiro episodio, € estabelecida com a figura de Vénus a pergunta
de seu filho. Uma vez que a ac¢do dramatica na sua actuag¢do tem duas com-
ponentes integradas: (1) a alusdo ao idilio classico e (2) a referéncia aos acon-
tecimentos coetianeos, como € proprio da arte de Gil Vicente.

Portanto, o segundo episddio com o confronto do Negro com Vénus,
ainda na primeira parte da peca, faz jus a ensalada por Gil Vicente guisada
— a outra de mais flores — porque, entre outros aspectos do mythos, também
expde o lado negro dos amores do rei (na necessidade de ser renovado na fra-
gua), pela paixdo pela sua madrasta — la bella malmaridada como sugere o
duque de Braganca na Carta onde propde que o rei se case com Leonor de
Habsburgo — ela ¢ Vénus que vem a pergunta de seu filho, mas ela ndo o re-
conhece no Negro, ela ndo o reconhece no seu amor negro, ela s6 reconhece
o seu filho na descrigdo que ¢ feita de Cupido. Na descrita (conquista do seu
coragdo) actuagdo do deus Amor (Erasmo) pelo Peregrino reconhece Vénus o
seu filho. Contudo a alma negra vem 14 de Tordesilhas onde ja se preparam
as vindimas e ndo faltam uvas e vinho, e o Negro apenas disso se lembra — o
casamento por procuragdo de Jodo III com Catarina em Tordesilhas — reme-
tendo a ensalada (evocando os bacanais) com que o autor terminou o Auto
dos Fisicos e, na pele do Negro, a paixao assolapada expoe-se, verificando-se
que ndo esmoreceu, € 0 homem ¢ capaz de tudo por ela, tudo a ela daria: se
pudesse furtar dinheiro — corpo de Deus, esse sim — nunca o guardaria para
si, dela seria todo inteiro.®

Esquema estrutural de Fragua de Amor

(1-56) Prélogo (Se ndo tivesse sido censurado seriam 80 versos...)
Idilio classico encomiastico de Catarina — Peregrino.

(57-105) I-Parte
1° episédio Idilio classico — narrativo e descritivo — Peregrino,
(57-105) ...no encontro com o Romeiro,
(106-249) ...ambos no encontro com Vénus em busca de seu filho.
...pelos idilios as recompensas de Vénus e o seu Canto.

2° episodio Confronto de Vénus com o Negro,
(250-313) ...a malmaridada e a paixao do Negro.

8 - Podera ser uma referéncia a exigéncia do dote de Isabel de Portugal para o casamento
com o imperador Carlos V.
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(314-699)
3° episodio
(314-384)

4° episddio
(385-414)

5° episédio
(415-489)

6° episodio
(490-561)

7° episédio
(562-694)
7° episodio
Fim

(695-699)

II — Parte — O espectaculo

Magquinaria e Musica, coreografia e deleite visual.
Apresentacdo dos intervenientes na ac¢ao da Fragua.
Mercurio, Jupiter, Saturno e Sol, e o amor das suas Serranas.
Os gozos de Amor e a mulher submissa ao seu Senhor,

.../ yo lo haré ansi sefior./.../ ansi lo haré yo sefior.

A fragua de Cupido promovida por Merctrio e Jupiter.
Dominio de Mercurio e Jupiter colaborando na forja.

Refundir do Negro

De cativo como galinha, o Negro pretende

...ser refundido branco como ovo de galinha.
Primeiro momento musical com canto, a quatro vozes.

Refundir da Justiga
Corcovada, de vara torcida e balanga quebrada.
Segundo momento musical com canto, a quatro vozes.

Refundir do Frade

Fora de mosteiro ambiciona ser Fidalgo, em Paco.

(um 8° episodio 612-654): um intervalo com os cortesaos
Retorna o Frade e refunde-se,

...conclui-se com a ac¢do da musica:

Terceiro momento musical com canto, a quatro vozes.

Exodo
Cupido despede-se e com musica se vao cantando.

IMPACTO DO ESPECTACULO

A segunda parte da pega, em cinco (ou seis) episodios, na forma de es-
pectaculo segmentado, dramatiza na ac¢do o exposto pelo Peregrino em for-
ma de idilio classico: a doutrina de Erasmo, a mercadoria de Amor (do Auto
da Feira), esta na fragua, esta a ser forjada pelas armas de Eros (fogo), na
maquina de Cupido, en la fragua del Amor, pelas forcas conjugadas de Mer-
curio e Jupiter, enquanto as Serranas (Nagdes, povos) depois de todas terem
manifstado a sua obediéncia, libertam a escoria.
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O espectaculo abre a segunda parte da pega que comeca com a forga e
musica dos planetas, deuses, em trajo de caldeireiros, empunhando martelos,
com as suas Serranas de tenaz na mao, surgindo em cena ao abrir da porta da
fortaleza (castelo) com a fragua e Cupido por seu capitdo.

Segue-se a apresentacdo dos gozos de amor com subtil adaptagdo, os
quatro primeiros na ordena¢do dada Rodriguez del Padrén em Sete gozos de
amor, obra constantemente recordada na época. Porém, pode constatar-se
que, pela circunstancia da representacdo e enredo da pega, que estes dialogos
constituem uma ligdo a Jodo III sobre qual o lugar que deveria ser dado a sua
mulher pelo seu casamento real (que seria de submissdo), porém, no mythos,
o verdadeiro servidor de Amor (por simpatia, Erasmo) encontra-se sob o do-
minio de Mercurio e de Jupiter, do imperador, significando a submissao das
Nagdes (as Serranas) ao servidor (o imperador, Jupiter) de Amor (Erasmo,
Cupido): séo setenta versos®’ havendo em todas as estrofes rimando repetida-
mente com amor / servidor, num total de trinta e oito versos (mais de metade
dos setenta), por certo destacando algum ritmo musical criado pelo autor para
o0 espectaculo.

A intervencdo mais curta do Sol (Francisco I de Franga) confirma, tam-
bém com o que afirma a personagem, e pelo uso significativo que faz Gil
Vicente em casos semelhantes, tal como a figura do Outono em Quatro Tem-
pos. O proprio discurso da personagem Sol bem o sublinha: No le deis com-
petidor. [ Sol | Vos sois serrana de flores / el cuarto gozo d’amor /Y es que el
vueso servidor / no os sienta otros amores / porque es engaiio mayor. // No le
deis competidor (380) / sea vueso amor sencillo / porque el otro es desamor.

De salientar ainda que no decorrer do espectaculo de trabalho da fragua,
apenas as figuras de Mercurio (Fugger) e Jupiter (Carlos V), bem como as
serranas respectivas (as suas Nagdes), sdo interlocutores na ac¢do de promo-
¢do da refundi¢do das gentes e na colaboracdo com Cupido, a maquina esta
preparada para transformar as pessoas segundo a sua vontade, passando pelo
crivo de Erasmo. Na verdade Mercurio e Jupiter comandam a acgdo, Cupido
intervém para apaziguar no caso do Negro e no confronto com as persona-
gens da Corte portuguesa ¢ o interlocutor principal, mas vai-se destacar no
confronto com o Frade (Lutero). E serdo somente estas trés personagens
(Mercurio, Japiter e Cupido) que dirigem os candidatos a serem refundidos e
logo renovados na fragua, pois os outros dois planetas fazem apenas parte da
orquestra, do coro e coreografia. O Sol apenas tem uma intervengdo no pro-

9 - Seriam mais, pelo menos mais um a seguir ao verso 347, iniciando-se por Y...
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cesso de refundicdo, estranhando a figura da Justica: Quem sois? Que ansi
estais polida? Que apenas serve de pretexto para a figura alegorica se identi-
ficar e apresentar ao publico.
Sobre o embrido de orquestra, ou sobre o coro, devemos expor uma ob-
servagdo pertinente acerca da cantiga que se segue a seguinte didascélia:
Entra o Negro na fragua e andam os martelos todos quatro em seu com-
passo, e cantam as Serranas quatro vezes [vezes esta correcto] ao compasso

dos martelos esta cantiga seguinte, feita polo autor ao proposito:

0  El que quisiere apurarse 0 El que quisiere apurarse
véngase muy sin temor véngase muy sin temor
a la Fragua del Amor. a la Fragua del Amor.
la Todo oro que se afina la  Todo oro que se afina
es de mds fina valia es de mds fina valia
porque tiene mejoria porque tiene mejoria
de cuando estaba en la mina. de cuando estaba en la mina.
1b  Ansi se apura y refina 3b Mas tal oro no se esmalta
el hombre y cobra valor ni cobra rica color
en la Fragua del Amor. 455  sin la Fragua del Amor.
2a  El fuego vivo y ardiente 3a Cuanto persona mas alta
mejor apura el metal se debe querer mds fina
y cuanto mas mejor sal porqu’es de mds fina mina
mas claro y mas excellente. donde no se espera falta.
2b  Ansi el vivir presente 2b  Ansi el vivir presente
se para mucho mejor el se para mucho mejor
en la Fragua del Amor. en la Fragua del Amor.
3a  Cuanto persona mas alta 2a El fuego vivo y ardiente
se debe querer mds fina mejor apura el metal
porqu’es de mas fina mina 465y cuanto mds mejor sal
donde no se espera falta. mas claro y mas excellente.
3b  Mas tal oro no se esmalta 1b  Ansi se apura y refina

ni cobra rica color
sin la Fragua del Amor.

el hombre y cobra valor
en la Fragua del Amor.
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Repare-se que o mote (0) ¢ glosado em trés coplas (1, 2 e 3), cada uma
delas composta por uma quadra e um terceto, onde cada terno de versos, por
norma, repete e desenvolve o tema da quadra anterior em conjun¢do com o
mote dado. Verificamos que as coplas apresentam uma rima perfeita, contu-
do o sentido dos versos de cada terceto, considerando os significados pela
letra dos textos respectivos, estdo trocados em relagdo as quadras com as
quais formam cada copla. E evidente que, se considerarmos o sentido meta-
forico criado no poema, tudo se dispde poeticamente correcto, porque assim,
no cumprimento das rimas, melhor a forma aparente se apresenta.

Claro que a disposi¢ao das quadras 1a, 2a e 3a, se pode manter fixa, tro-
cando apenas os tercetos, porém, no nosso experimentar colocamos uma ou-
tra ordem: la-3b, 3a-2b e 2a-1b, porque pretendemos organizar as estrofes
pelo sentido expresso na letra. Assim por (x, 1a) ouro, (y, 3a) pessoa e (z, 2a)
fogo vivo e ardente, metal (ouro) e sal (melhor pessoa'®) mais excelente...
Porque assim se apura [homem)] e refina [ouro] / 0o homem [sujeito] e cobra
valor [ouro]. E, sobretudo, porque a cantiga confronta (comparando) o refinar
do ouro, a partir do minério, com o apuramento do metal, e o tornar fino (re-
finar) do homem bruto, libertando a escoria, portanto o sentido do texto da
quadra 3a completa-se com o terceto 2b, tal como o sentido de 1a se completa
com 3b. E, assim, 2a-1b conjugam em sintese todo o poema.

Mas também ¢ evidente, e também provavel pela sobeja ironia do autor,
que a cantiga tal como foi impressa, concluindo-se em 3a-3b, se queira referir
ao projecto de casamento de Isabel de Portugal e ao dote exigido por Carlos
V.

Dispensamos especular com outras explicagdes sobre estas trocas. Po-
rém, poderia haver (ter havido), nos restantes momentos musicais, no decor-
rer do processamento da refundi¢do das personagens, a troca da ordenagdo
das estrofes compondo em coplas de diferente composi¢do, como também
apresentando variantes na musica ou no ritmo musical, tal como sucede com
as variantes da rima ao alterar a ordem das estrofes.

O mais certo, ou mais provavel, é que a questdo estaria resolvida com a
musica a quatro vozes e a cangdo repetida o nimero de vezes que constam da
peca, onde, em cada replica (por quatro vezes) as estrofes se apresentavam
organizadas pelos diferentes modos que atras apontamos. O que nos leva a
pensar, por hipodtese, que a musica tera sido descartada por letrados no acto

10 - Diccionario de espaiiol: Sal ...Persona o cosa que ameniza o quita aridez y monotonia.
Dicionario Espanhol Portugués: Sal ...graga, chiste, malicia, finura de espirito, vivacidade.
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de preparagdo para a edi¢do impressa da Copilacam. A expressido «feita polo
autor ao proposito» na didascalia acima transcrita, parece-nos querer confir-
mar a nossa afirmagdo. Pensamos que assim como a musica desta letra a de
muitas outras.

Algo muito semelhante ao que descrevemos sobre o processamento do
poema (e por certo da musica) En la fragua del Amor, ja Gil Vicente havia
apresentado no Natal de 1511, no Auto de Sibila Cassandra, com a cantiga
Muy graciosa es la doncella / como es bella y hermosa., também descrita na
didascalia como uma «cantiga feita e ensoada pelo autory. Que nao ha nada
tdo belo no mar ou no céu (marinheiro), nos vales ou nas serras (pastor), e
por ela — Cassandra, a liberdade de pensamento e sua expressiao — a luta é
bela e devemos lutar (digas tu, 6 cavaleiro, / que de armas te aprontavas): si
el caballo o las armas o la guerra es tan bella."

Na acg¢@o dramatica da peca a producdo da frdgua — como maquina pro-
dutora de mercadoria de Amor (Erasmo: a fé em Deus, a vontade do indivi-
duo'? e pela sua decisdo confirmando o seu livre arbitrio, hdo de permitir a
sua mudanga, a refundi¢do) ao servico de Mercurio e de Jupiter — limita-se a
refundigdo de trés personagens, pois, por varias razdes dedutiveis a clientela
da Corte portuguesa ¢é recusada, possivelmente pela consciéncia que tém da
situacdo politica do momento e da guerra ideoldgica de que ddo conta estar a
ser lancada como preparagdo para enfrentar o Papa Clemente VII.

O primeiro a requisitar os servigos da maquina ¢ o Negro (alma de Jodo
III), e note-se como protesta perante a intervencao de superioridade de Jupi-
ter (Carlos V), mas consola-se com a interven¢do de Cupido, enquanto Mer-
curio é pragmatico e envia o Negro para a fragua. Contudo a figura do Negro
tem varias componentes significativas, sendo as principais: a alma negra do
rei pelo seu amor a madrasta, depois a propria faceta do negro que pretende
ser branco, e a mais importante, a critica a ideologia de Erasmo apresentada
na Diatribe sobre o livre arbitrio. Na verdade a transformagdo do homem na
fragua ndo acontece, porque nem a Vontade do homem nem Deus tém tal po-
der. E se o deus Cupido foi capaz de o fazer branco como o ovo da galinha,

11 - Ja por noés referido e comentado em 2010, em Gil Vicente, O Velho da Horta, De Sibila
Cassandra a Tragédia da Sepultura.

12 - E importante referir que sobre esta questdo Jodo de Barros escreveu em 1531, Ropicap-
nefma, ou como ele proprio traduz Mercadoria espiritual, onde expressa que os principais compo-
nentes da alma sdo a Vontade e o Entendimento, e que no texto se aliam ao Tempo (historia, memoria)
contra a Razo, numa forte critica a Sandice Erasma (doutrina, pensamento de Erasmo) e ao erasmis-
mo (espanhol).
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no seu ser o homem ¢ o mesmo, porque ¢ fruto do seu meio fisico e social em
todo o seu desenvolvimento.

No episodio seguinte da pega, de vara torcida e balanga quebrada entra
uma velha corcovada e mui torta, € figura alegérica da Justiga, e, no caso, o
autor faz questdo de pdr a personagem a sublinhar o caso portugués, pois na
expectativa da chegada da nova rainha, a principal virtude cardinal (Justica
distributiva) devera encontrar forma de se renovar, s6 o trabalho da fragua de
Cupido podera repor a sua ética, adquirindo uma conduta moral e social
digna.

Na forma aparente, o episddio da Justica refere-se claramente ao caso da
sua aplicacdo pelos tribunais portugueses, a corrupgao endogena dos respon-
sdveis pelos departamentos publicos e tribunais. Portanto, para a Justica se
refundir, renovando e purificando o seu ser, s6 apds muito esfor¢o da mdqui-
na de Erasmo e grande consumo de combustivel na fragua. S6 entdo se ha de
manifestar possivel o rejuvenescer e restauro da figura, sé depois de uma ar-
dua limpeza, libertando muita escoria acumulada, endireitando a vara e con-
sertando a balanca. Este episddio é importante por se relacionar com o perio-
do politico em Portugal, a necessidade de uma reforma na administra¢ao da
Justica, entdo corrupta e viciada em compadrios desde o tempo de el-rei Ma-
nuel I. Noutro aspecto, ¢ também importante por se relacionar directamente
com o conflito de um episddio da ac¢do dramatica de outra peca de Gil Vi-
cente escrita e representada neste mesmo ano de 1525, Aderéncia do Pago.

Neste episodio de Fragua de Amor, o publico vé a Justica pedir umas
maos menores e surdez em relacdo aos rogos dos mais importantes, vé ser
retirada a escoria pelas Serranas, um par de galinhas e outras aves de pena,
um par de perdizes e outros passaros, duas grandes bolsas de dinheiro. De-
pois observa a Justica a sair da fragua como nova e limpa, recuperada, mas
ainda temerosa.

Poucos meses mais tarde, na festa de casamento por procuragdo de Isa-
bel de Portugal com Carlos V, o publico assiste a pega Aderéncia do Pago
onde ¢ confrontado com a intervengdo esclarecida da figura do Amo, o Rati-
nho Joao (el-rei Jodo III), que no seu didlogo informa um suposto ingénuo, ou
melhor dissimulado, Florisbel (Conselho Real) sobre a situag@o deploravel de
corrupgdo na Corte, ou pelo menos na administragdo do Estado, que vem a
proposito da necessidade da personagem enviar uma carta a uns maiores e
outra ao escrivdo da fazenda, sobre a qual pretenderia o mais justo despacho:
[Florisbel] Amo, que chegueis a Corte / com uma carta a uns maiores. // E ou-
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tra, a um escrivdo (725) / da fazenda, meu amigo. Depois de varias tentativas
de escapar ao mandado o Amo (o Ratinho Jodo) acaba por dizer: ...a escri-
vdo da fazenda (755) / carta em sosso se manda... / (...) / Marrds, persuntos,
chorigos (762) / péros, um par de corticos... / Se quer despacho perfeito!... (...)
Fica atras / se ndo tem brincos da China, alcatifas de Diu... / (...) / Pera o
que ndo tem aderéncia, / antes indo em pior terra. Ao que responde Florisbel
(Conselho Real, Escrivao): Ndo escrevo..., logo mais (785) / perco a memoria
de tudo. Ficara tudo na mesma!

Na forma aparente do enredo, para as almas mais simples, na clareza da
acgdo dramatica, a peca trataria apenas do caso da Justica e do Direito nos
tribunais portugueses, contudo, no mythos, no sentido oculto (na escuriddo
observada por Sa de Miranda), Gil Vicente também se refere ao sentido mais
geral de Justica — na perspectiva de Platdo — aquela que ¢é virtude cardinal, a
Justica social, na politica do governante, na liberdade do cidaddo e na sua
contribui¢@o para o bem comum através dos impostos, da distribui¢do da ri-
queza, no acesso dos cidaddos a conducdo da governagdo (democracia), etc..
Este outro sentido (o oculto) devem as almas mais complexas ler na relagdo
da Justica com a fragua de Erasmo, pela sua doutrina: Enquiridion (Manual
do Cavaleiro Cristdo), Institutio principis christiani, De libero arbitrio dia-
tribe (Discussdo sobre o Livre Arbitrio). Mas Gil Vicente vai mais além das
ideias coetaneas de Erasmo de Roterdao, vai aos modelos classicos, deixando
na peca a seguinte alusio:

Sai a Justica da fragua muito formosa e direita, e diz:

Justica Agora que estou assi
fermosa e bem aparada
por nam ir acorcovada,
que remédio serd aqui 555
que inda estou temorizada?

Copido  fos mirar al espejo
de Trajano, mi sefiora,
Y veréis cual vais ahora.
Porque ouistes buen consejo 560
ios Justicia en buenhora.

Cupido conclui o episodio dando a Justica um buen consejo, que se mire
no espejo de Trajano. Os espejos (de principes ou cavaleiros) eram um géne-
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ro literario de manuais didacticos, e estavam em moda na época, tratam so-
bretudo da educacdo, comportamento e politica dos principes (condes, du-
ques, reis, etc.), o Enquiridion e o Institutio principis christiani, de Erasmo
830 casos destes, mas também O Cortesdo de Castiglione, ou O Principe de
Maquiavel, ou o Relox de principes de Antoénio de Guevara.”® Contudo, Gil
Vicente prefere que Cupido envie a Justica a ler o espejo de Trajano, como
era entdo conhecido o discurso de Plinio o0 Mogo (no ano 100) em agradeci-
mento por ter sido nomeado consul: o Panegirico de Trajano. Trata-se de
uma descrigao do imperador como o melhor dos principes, optimus princeps.
O texto consta do Livro X das Cartas, e nele podem-se estudar diversos pro-
cedimentos do imperador na administragdo publica, na justica, na politica de
impostos, no comércio, etc.. Este tltimo aspecto, da Justica como virtude
cardinal, foi preparado pela personagem logo na sua entrada em cena: ...de
novo nos vem (500) / rainha de tanto honor / irmd do emperador (...) que a
rainha que esperais / nam pode muito tardar. Pois no Prologo da peca, o Pe-
regrino ja havia formulado na metéfora do Castelo: De siete cercas murado: /
fé, caridad, las primeras, / esperanza y sus parceras / virtudes de que es cer-
cado / lo guardan de mil maneras. (10). As parceiras sdo: justica, prudéncia,
fortaleza e temperanga; as quatro virtudes cardinais.

O sétimo e ltimo episddio, divide-se em duas partes separadas por um
intervalo em que o autor estabelece as ligacdes de destacados portugueses
com alguns dos assuntos desenvolvidos na pega, ligacdes dificeis de restabe-
lecer sem um profundo conhecimento deste periodo da historia de Portugal,
mas podemos enunciar os mais importantes: universo cultural dos idilios
classicos, a paixdo negra do rei pela madrasta e o seu casamento com Catari-
na, a ideologia de Erasmo na fragua e na forja, a justica em Portugal e a justi-
¢a social no comportamento do governante, e por fim, os excedentes em fra-
des na Europa e a politica de preparagéo para a guerra contra Roma e o Papa,
onde esta situagdo de guerra constitui o tema em subtexto do ultimo
episodio.

O tltimo episddio € portanto, o do Frade numa figuracao de Lutero, es-
tendida aos frades luteranos e derivados (ainda ndo classificados de protes-

13 - Estas ultimas obras, de Maquiavel e de Guevara, ainda ndo tinham sido publicadas.
Contudo o livro de Antoénio de Guevara tera sido iniciado em 1518, com o autor acompanhando o
imperador Carlos V. Guevara frequentou a Corte dos Reis Catolicos, acompanhou a ascensio dos
flamengos em Espanha, esteve do lado de Carlos no conflito das Comunidades de Castela e, a partir
de 1523 passou a pregador da sua capela. Em Corte, Poder e utopia: o Relox de Principes..., de Ana
Isabel Buescu, UNL. Estudos Humanisticos n°.8, 2009.
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tantes), que na Alemanha se juntam aos senhores feudais contra as revoltas
populares dos camponeses e demais oficios, muitos deles atraigoando as suas
convicgdes e contradizendo as pregagdes entre os revoltados.

Assim, o Frade que anda fora de mosteiro, foi antes carpinteiro, mero
malhadeiro, mas antes ainda foi azemel, que neste caso nao quer dizer almo-
creve, mas apenas condutor de azémolas, com sentido depreciativo para sig-
nificar na metafora lider de bestas de carga, néscios e pessoas estupidas (tal
como Lutero via os camponeses), porém agora quer ser refundido como lei-
g0, mais propriamente fidalgo frequentando o Pago como Vasco de Fais, Pero
Moniz ou Alvaro Coutinho, o Marechal. Note-se que o interlocutor dele ¢
Cupido, reconhecendo o Frade ser seu vassalo (no caso mentor), € a quem
ainda obedece — pois em Janeiro de 1525 ainda ndo chegou a Gil Vicente a
publicacdo Sobre livre arbitrio de Lutero, contestando as posi¢des de Erasmo
— procurando por autorizagdo (da Dieta de Nuremberg de 1524, suspendendo
o0 édito de Worms de 1521).

Ao concluir o Enquiridion Erasmo, dirigindo-se ao leitor (um facto im-
portante para a tradugdo), havia escrito: monachatus non est pietas — o mo-
nacato ndo é devogdo (piedade) — com o sentido de que o apego ao convento,
0 monaquismo, nao se concretiza num sentimento do dever para com deus,
patria e familia, de amor ao proximo, de afecto ou piedade, isto ¢, o pleno in-
gresso na vida monadstica, 0 monacato, nao faz do monge um ser devoto (pio);
ou, o habito ndo faz o monge. Pois, em resumo de grande parte do seu livro, e
escrevendo nele as ultimas palavras que concluem o Enquiridion, assim se
dirige Erasmo ao seu amigo: Monachatus non est pietas, sendo um modo de
vida que se sente bem ou mal de acordo com a disposicao fisica ou psicolo-
gica de cada um. De minha parte, ndo to aconselho nem to
desaconselho...

A expressdo latina monachatus non est pietas, e sobretudo a ideia ex-
pressa, tornou-se célebre e foi repetida em diversas situagdes e até em textos
alheios, atingindo o auge com alguns dos didlogos dos Coldquios' (Erasmo).
E Gil Vicente, no tltimo episddio de Frdgua, figura na acg¢do dramdtica,
ndo “apenas” a expressdo latina, mas a ideia expressa por Erasmo na sua to-
talidade, porém, como sera evidente, este é apenas um dos aspectos da inter-

14 - Um comentério: os Coloquios de Erasmo sdo constituidos por curtas historietas cons-
truidas em forma de didlogo, pretendendo ser didacticas com o objectivo de formagao moral e crista
do ser simples ou mediano. Comparar os didlogos de Erasmo, os Coloquios, com os didlogos diddc-
ticos de Platdo — em geral, todas as suas obras do filosofo grego sdo didlogos didacticos — néo s6 ¢
absurdo como demonstra uma enorme incompreensdo das obras de Platdo.
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vengdo da personagem do Frade: confronta-se a perspectiva de Cupido (Eras-
mo no Enquiridion) e, para a bem figurar, o Frade diz que teve outros modos
de vida (azemel, carpinteiro), e de mero malhadeiro / me fui fazer de coroa,
(...) conselhou-me um meu amigo / que fosse frade e fi-lo assi / de Rui Pires
frei Rodrigo (...) e estou assi frade agora / porém fora de mosteiro.

Ainda assim, lembramos que todo o texto do Enquiridion de Erasmo ¢
directamente dirigido a um seu amigo (s6 supostamente com existéncia real,
ou mais convictamente, dirigindo-se pessoalmente a cada leitor) iniciando
desde logo o autor um prélogo a um seu amigo:

Meu estimado irmdo no Senhor, pediste-me com insisténcia que te desse
instrug¢do por escrito sobre um modo de vida que te permitisse alcan¢ar um
espirito aceitavel a Cristo...

De salientar que a figura na personagem do Frade, Lutero (que no inicio,
na esteira de Erasmo, também lutava pela reforma da Igreja: gue por ser vos-
so vassalo / o faco, ainda que calo), em 1524 esta ja fora de mosteiro, assim
como a sua companheira Catarina Von Bora (mulher de familia nobre), que
em Abril de 1523 escapara do cativeiro no Convento com outras freiras, aju-
dada por Lutero, pois esta € em Frdgua de Amor a desejada mulher a que o
Frade se refere, o casamento sucedera neste ano de 1525.

Contudo, além dos dados da identificacdo e dos pretensos desejos da fi-
gura que sdo afirmados pelo Frade no momento de entrar na fragua, a ques-
tdo fundamental do episddio (como da pega), ¢ a necessidade que Carlos V
tem de tropas para invadir a Italia pelo Norte na guerra contra o Papa e ao rei
de Franga. Assim, dada a enorme quantidade de frades existentes na Alema-
nha e em toda a Europa, a proposta de Gil Vicente ¢ a sua refundicdo como
lansquenetes (mercendrios almaes). A questdo estd claramente expressa na
resposta a pergunta de Cupido: Por qué no quereis ser fraile?

Copido  Por qué no queréis ser fraile?
Frade Porque meu saber nam erra
somos mais frades qu’a terra
sem conto na cristandade 595
Sem servirmos nunca em guerra.

E haviam mister refundidos

ao menos trés partes deles

em leigos e arneses neles

e mui bem aprecebidos 600
entam a mouros co eles.
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Leigos, bem armados e equipados os frades refundidos estardo em con-
di¢des de servir na guerra, assim a licenga superior bastante para a entrada
na fragua ha de servir para mais sete mil.

Copido  Traéis licencia fray fonil? 690
Frade Trago senhor a bastante
assinada mui galante
pera mi e sete mil
que virdo daqui avante.

A guerra entre a Franga e o Império prossegue constante em 1524, agora
decorrendo entre a Provenca e o Norte de Italia: em final de Junho as tropas
imperiais (Espanha e mercenarios alemaes) em conjunto com as do duque
Carlos IIT de Bourbon, aliado de Carlos V, ocupam a Provenca, em Agosto
conquistam Aix e depois, sitiam e bombardeiam Marselha. Em contrapartida
no final de Setembro o rei Francisco I de Franga invade a Italia pelo Norte,
reconquistando Mildo em 29 de Outubro o que leva as tropas de Carlos V e
do duque de Bourbon a abandonarem o cerco a Marselha e avancarem para
Italia em direccdo a Mildo. Esta situacdo reflecte-se sobretudo no Auto da
Feira e, nele, o autor figura a preparacdo da alianga de Francisco I com o
Papa Clemente VII,'"> uma alianga da Franga com Roma (Estado Pontificio),
s6 anunciada em Novembro mas de facto s6 concluida em Janeiro de 1525.
Nesta conjuntura politica de guerra acesa, em 25 de Dezembro, o Papa faz a
abertura solene do ja amplamente anunciado ano do Jubileu (25 em 25 anos),
0 Ano Santo de 1525, pelo “ano do nascimento”, isto ¢, com inicio em 25 de
Dezembro de 1524.

[Frade] Porque meu saber nam erra, / somos mais frades qu'a terra / (...)
/ sem servirmos nunca em guerra. // E haviam mister refundidos, / ao menos
trés partes deles / em leigos, e arneses neles, / e mui bem aprecebidos, / en-
tam, a mouros co eles. Refundidos como mercenarios luteranos (os lansque-
netes) estardo a ser preparados para invadir a Itdlia, mas em termos legais,
pelo édito de Worms'® continuariam perseguidos pelo Império, havia que re-
solver a situagdo, [Cupido] traedme vos provision [disposicdo, ordem] / de vue-
so superior... Assim, no inicio de 1524, a terceira dieta de Nuremberg, ratifi-

15 - O confronto entre os exércitos imperiais e os franceses vai suceder em Pavia, em Feve-
reiro de 1525, com a derrota da Franga e a prisdo do rei Francisco 1.

16 - Decreto do imperador Carlos V, de 25 de Maio de 1521, declarando Lutero fugitivo,
proibindo a sua doutrina, perseguindo e penalizando os seus seguidores.
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ca o édito de Worms, todavia, com algumas cedéncias ao imperador, estabe-
lecendo a ndo aplicacdo do édito de Worms, apenas numa politica de toleran-
cia e num acordo entre Carlos V e os principes luteranos, pois o imperador
necessitava dos lansquenetes para a guerra. Este acordo esta figurado na /i-
cenga (a bastante) a que se refere Gil Vicente no texto da peca: [Cupido]
Traéis licencia fray fonil? (690) / [Frade] Trago senhor a bastante / assinada
mui galante / pera mi e sete mil / que virdo daqui avante. Apesar de tudo, em
1526, ap6s a formacdo da liga de Cognac em Maio, o acordo de Nuremberg
foi considerado insuficiente.!”

INTERVENQF&O DA CENSURA DE QUINHENTOS

A peca Fragua de Amor chegou-nos na Copilagam brutalmente danifi-
cada desde a sua didascalia inicial, com a intervenc¢do da Censura logo na
edicao de 1562, porém, tal como aconteceu com o Auto da Alma e Exortagdo
da Guerra, ndo perdeu o conjunto do seu todo, embora apresente manchas de
maiores ou menores rupturas. E importante assinalar e recordar a realidade
da acgdo da Censura na Copilacam de 1562.

Em Fragua de Amor, entre muitos outros cortes, destaca-se que logo no
prologo, entre os versos 19 e 24, foram suprimidas duas ou mais coplas (vinte
ou mais versos) e nessa sequéncia, muito pontualmente, cortados varios ver-
sos. Na sequéncia dessa intervengdo, certamente que entre os versos 19 e 29
foi introduzida a copla 3 (versos 20 a 28) em substitui¢do de trés coplas eli-
minadas que teriam correspondido a trés das torres enunciadas na copla 2, e
que tratariam de valores desenvolvidos por Erasmo no Manual do Cavaleiro
Cristdo (Enquiridion) ou em A Educagdo de um Principe Cristdo.

Note-se que, na primeira copla, o autor desenvolvendo a metafora do
Castelo refere-se as sete cercas de muralha (as sete virtudes), na segunda co-
pla (a partir do verso 11) introduz as quatro torres, muy perhechas, mas a se-
guir ao verso 19 foi suprimido um verso a rimar com almenas € buenas. Os
versos seguintes, do 20 ao 28 (que supostamente referem virtudes da Cavala-
ria: linhagem, gravidade, liberalidade e sabedoria), sdo contraditérios com o
texto que se segue do autor da peca, na fala do Peregrino, quando este diz

17 - Um acordo mais vasto so foi alcangado na dieta de Spira em Agosto de 1526, foi entdo
declarado que o édito de Worms ndo seria valido, os senhores dos Estados feudais tinham a liberdade
de seguir em seu Estado a sua religido. Permitindo assim a invaséo de Italia pelos lansquenetes (mer-
cenarios luteranos) no inicio de 1527.
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que a torre mais alta — uma quinta torre — é a Bondade (La mads alta es la
bondad) e, na estrofe complementar da copla enumera mais quatro virtudes
(honestidade, devogao, razdo e santidade) dos componentes dessa quinta tor-
re, do verso 25 ao 28 (todavia, a seguir faltaria mais um verso, a rimar com
devocion e razon). A intervencdo da Censura de quinhentos torna-se eviden-
te, porque depois, na copla seguinte, do verso 29 ao 38, o autor, de facto Gil
Vicente, trata uma das torres (porventura a inica que restou), a torre de Me-
nagem — su torre del homenaje — e quando o Peregrino termina a construgio
do Castelo de metaforas na copla composta pelos versos do 39 ao 47 — faltan-
do ainda mais um verso censurado a seguir, de rima com terrible e possible
— 0 autor completa o Castelo referindo-se ao seu fosso —la cava em suma
grandeza —e conclui adjectivando o Castelo.

Portanto, foram suprimidas pela Censura trés torres do Castelo, pois
que, se para cada torre Gil Vicente escreveu uma copla, como acontece com
a torre de menagem, entdo foram suprimidas trés coplas (trinta versos) e
acrescentada uma copla de nove versos (20 a 28), e os quatro versos que ini-
ciam copla 3: La una es... 20) /y la otra... /otra... / la otra sabedoria, nao
sd0 mais que uma muito curta e fraca substitui¢do dos versos suprimidos;
depois a torre mais alta — no verso: La mads alta es la bondad — se saiu da pena
de Gil Vicente, os versos que se lhe seguem sdo também substitutos toscos
que pretendem completar as virtudes da rainha Catarina, pela imagem de um
rei ideal em 1560, porque para além desta (torre da Bondade) e da torre de
menagem (homenaje) faltariam ainda outras duas torres para perfazer as
quatro.

O pretexto da Censura de quinhentos podera ter sido a identificagdo nos
versos do autor de qualquer referéncia aos ideais do militante Cavaleiro Cris-
tdo, expressos no Manual, a publicagdo de Erasmo de 1503, o Enquiridion,
dai a rasura e a substitui¢do que referimos, curta e tosca, com 0s versos enu-
merando nove virtudes ideais para um bom governante.

Copla 2
(Peregrino)  Diz que tiene y bien hermosas
cuatro torres muy derechas
fuertes lindas tan graciosas
que sobran todas las cosas
que en el mundo fueron hechas. 15

Estas cuatro muy perhechas
torres con cubos y almenas
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Copla 3

Copla 4

Copla 5

v todas cuatro tan buenas
que no pueden ser deshechas.
[ xxx ... enas]

La una es genelosia
v la otra gravedad
otra liberalidad

la otra sabedoria.
La mas alta es la bondad

Las puertas de honestidad
Las llaves de devocion
Los petrechos de razon
Las armas de santidad.

[ xxx... on]

Dicen que es tan bien fundada
su torre del homenaje

tan noblemente labrada

con piedra de tal linaje

que primero fue sagrada.

Y que de dentro es forrada
de muy santos pensamientos
y que tiene los cimientos
para siempre ser loada

por muchos merecimientos.

La cava en suma grandeza
y profunda en descricion.
Y dicen que a Salamon

ni Dios ni la natureza

no le dio mas prefecion.

Castillo sin division
gracioso, fuerte, terrible
hermoso cuanto es posible
dichoso cuanto es razon.

[ xxx... ible]

20

25

30

40

45
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Note-se que, nos versos atras, as duas estrofes de cada copla — como
noutras situagdes da peca — estdo ligadas pela rima: o primeiro verso da se-
gunda estrofe de cada copla, rima com o ultimo verso da estrofe anterior.

Outras intervengdes da Inquisi¢d@o no proprio texto da pega serdo bem
mais dificeis de identificar, mas a supressdo ou alteragdo da didascalia de
cada pega € quase sistematica ao longo de toda a Copilacam (1562).

SEMELHANCAS ESTRUTURAIS COM OUTRAS PECAS

Fragua de Amor € uma peca complexa, com uma estrutura muito seme-
lhante a 4/ma onde os segmentos do canto que dividem os episddios aparen-
temente também ndo teriam sido censurados (perderam-se) ao contrario do
que aconteceu em Exortagdo, onde tais intervengdes terdo sido suprimidas,
assim referindo apenas as pecas do mesmo caracter de complexidade de que
j& apresentamos a analise em publica¢des de 2008 e 2013. Fragua, como
aquelas pecas, esta dividida em duas partes, onde a primeira, mediante certa
ironia, se configura em forma de idilio cldssico e, na segunda parte, a repre-
sentagdo do drama concretiza-se — pelas armas de Cupido no idilio: o fogo —
num ostentoso e muito bem forjado espectdaculo renascentista. Um especta-
culo que, em geral, a critica tradicional (vicentista) tem considerado de ca-
racter medieval, muito embora as mdquinas de teatro sejam também um pro-
duto do renascimento, desde as maquinas de Bruneleschi aos objectos meca-
nicos das festas organizadas por Leonardo da Vinci, como os espectaculos
criados para os principes italianos e ibéricos daquela época.

O espectaculo de teatro renascentista, na sua generalidade, estaria apon-
tado na didascalia da pe¢a pelo autor muito sumariamente — como estaria em
Alma, ou em Exortagdo, etc., em Frdagua de Amor, — antecedendo o seu inicio
e, antes do texto dos didlogos das personagens da peca. Lamentavelmente
essa didascalia inicial foi substituida na Copilagam de 1562, classificando a
peca como uma tragicomédia, numa substitui¢do que se comprova pelo texto
que menciona o rei como: rei de gloriosa memaoria dom Jodo, o terceiro des-
te nome.

Tragicomédia representada na festa do desposorio do muito poderoso
e catolico rei de gloriosa memdoria dom Jodo, o terceiro deste nome, com
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a serenissima rainha dona Catarina nossa senhora, em sua auséncia, na
cidade de Evora, na era de Cristo nosso senhor de 1525.

A qual tragicomédia é chamada Fragua de Amor.

E o castelo de que aqui se fala é por metdfora, porque se toma castelo
por Catarina.

Em qualquer caso, o espectaculo seria composto por objectos Unicos de
grande riqueza aparente e forte ostentagdo, com ou sem mecanismos, funcio-
nando em interac¢do coreografica e musical com as personagens ricas em fi-
gurinos e aderegos, cantores ou dangarinos, com recitagdo, investidas magi-
cas, ou qualquer declamagdo com impacto de novidade perante o ptblico.

A riqueza e o poder do som impdem-se ao espectador integrando-o no
momento (dominando-o — naqueles anéis magnéticos — como descreve Platdo
no fon), enquanto o visual assume o caracter de impressionar e reter a aten-
¢do do publico de um modo mais consciente.

SOBRE O SUPORTE CULTURAL

Como temos referido noutras publicagdes, supomos que, entre Novem-
bro de 1522 e os primeiros meses de 1523, se terdo desenvolvido na Corte
portuguesa — nos célebres serdes da Corte — diversas intervengdes culturais
que teriam ultrapassado os temas mais comuns ¢ habituais na Corte de Ma-
nuel I, os da antiguidade grega e romana (as epopeias, as tragédias e comé-
dias, as mitologias cléssicas), ou dos inovadores (cousa nova) italianos (Dan-
te, Boccaccio, Petrarca) e, na sequéncia destes ultimos, enveredando por ou-
tros temas que entdo se apresentavam mais em moda: do dominio pessoal do
poeta (individuo humano), do seu sentir, sentimentos e confrontos amorosos,
enredos patéticos, laudatorios, elegiacos, liricos, etc.; temas tais como: as Bu-
colicas de Virgilio, os Idilios de Teocrito, Mosco, mas também a Arcadia de
Jacob Sannazaro, bem como outras obras de autores italianos coetaneos, poe-
mas em folhas impressas ou cancioneiros manuscritos que chegavam a Corte
portuguesa através de embaixadores, mercadores, etc., ou mesmo livros im-
pressos adquiridos nas feiras de Medina del Campo, Anvers (Antuérpia), ou
outras. Também referimos que, durante o periodo de meses atras referido,
esteve em Portugal, de visita a seu irmao Pedro Laso de la Vega (ex-comune-
ro de Castela, exilado), frequentando os serdes da Corte portuguesa, o jovem
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Garcilaso de la Vega — soldado da Guarda Real de Carlos V, nobre cortesao,
mas ainda aprendiz de poeta (na verdade ainda um desconhecido como tal) —
e, se Sa de Miranda ainda ndo tinha partido para Italia, estes serdes terdo
contribuido em muito para o incentivar na sua vontade de partir.

Esta actividade cultural, na qual Gil Vicente teve por certo uma inter-
vencdo qualificada e participativa — nas suas fun¢des de mestre de cerimoé-
nias e de retorica das (re)apresentagdes — na programagao e animacao de co-
loquios que terdo tido forte influéncia em Bernardim Ribeiro. Entretanto, o
dramaturgo introduz nas suas pegas, algo desse universo cultural que chegou
a fazer moda na Corte portuguesa, reflectindo o gosto do seu publico quase
sempre de uma forma critica, chegando ao sarcasmo, como em Pastoril Por-
tugués (1523), ou formalizando uma critica mais subtil como ainda em Vida
do Pago (1524), ou formulando uma satira em idilio encomiastico a activida-
de dos médicos de el-rei, como em Fisicos (1524), ou ainda recriando os idi-
lios como ponto de partida e motivagdo do espectaculo renascentista, enqua-
drando-os na ac¢@o dramatica da sua pega, como em Frdgua de Amor (1525),
ou mesmo assumindo esse universo cultural, o universo pastoril da Arcadia
classica, na concepgao do seu proprio trabalho, como acontecera com Ade-
réncia do Pago (1525).

Uma referéncia a Lamentaciones de amores de Garci Sanchez num dos
versos, Oh lagrimas de mi consuelo, faz parte do universo cultural coetaneo,
a obra teria influénciado grandemente o poeta Garcilaso de la Vega, como
referimos quando tratimos da peca Vida do Pago,'® e deve ter sido discutida e
comentada, quando da sua presenca na Corte portuguesa.

Assim, em Frdgua de Amor, o panorama de fundo para iniciar a peca,
define-se em cenario de idilio classico (grego, helenista), e constitui, para o
autor e para o seu meio socio cultural — a Corte portuguesa, — o modelo mais
apropriado para formular o enredo em conformidade com o mythos criado e
ja estabelecido como orientacdo, pois, se no enredo se refere ao caracter da
educacgdo de Catarina e a visita de Cupido (Erasmo) ao imperador, no mythos
refere-se a manifesta atitude de Carlos V (Jupiter) de integrar e utilizar a dou-
trina e as ideias de Erasmo (Cupido), em seu proveito e do Império, na luta
ideologica contra a Igreja de Roma em confronto com o Papa Clemente VII.
A referéncia a uma formal e aparente aderéncia do imperador ao reformismo
de Erasmo esta bem explicito na peca pelo clima de idilio gerado em Espa-

18 - Gil Vicente, Vida do Pago... (2017).
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nha por Cupido (Erasmo), que apds a conquista de Catarina: Y obrado este
labor (210) / por parte de Portugal / visito el emperador...

A luta politica de Carlos V em confronto com Roma, isto ¢, a guerra na
frente ideologica € expressa por Gil Vicente pela imagem inversa — reflexo
no espelho —na acgdo de Cupido (correo mayor /'y ambaxador principal) pe-
rante o imperador obtendo os resultados proprios de um idilio:

Hizo buenas maravillas (215) / renovo los corazones / abatio openiones /
hizo amores de rencillas, / de las discordias canciones. // De los enojos de-
seos / de los males esperanzas / de las iras concordanzas / y de los respectos
feos / muy graciosas mudanzas.

O lugar da ac¢do dramatica da peca formaliza-se na Espanha imperial
(incluindo os dominios em Italia, efectivos e desejados) como sede do Sacro
Império, idealizada como paraiso idilico, um lugar imaginario criado em
fungdo da acc¢do da pega, um lugar ameno propicio ao amor, para onde desce
Cupido e, depois Vénus em procura de seu filho (caracterizando o lugar, e a
accdo, pela alusdo ao texto do idilio Eros fugitivo de Mosco). O Peregrino
estd em Roma na capital do Sacro Império e, como tal — como os romanos —
imita os melhores no género (idilico) grego para o tipo de situagdo criada na
peca que vai apresentar.

Costa Ramalho assinalou a alus@o a peca ao Eros fugitivo, o idilio onde
se pode ler: Cipris [Vénus] llamaba en alta voz a su hijo Eros [Cupido]: “Si
alguien ha visto a Eros vagando por los caminos, sepa que el fugitivo es mio;
tendrd una recompensa quien me indique su paradero.” (...) “Ese nifio estd
marcado con sefiales numerosas, y le reconocerias entre veinte mds. No es
blanco de cuerpo, sino semejante al fuego, sus ojos son agudos y llameantes;
su espiritu es astuto, pero sus palabras son dulces. No piensa lo que dice, y
su voz es como miel; pero, cuando se irrita, su espiritu es cruel y estd lleno
de fraudes. No dice nada de verdad el niiio astuto, y juega cruelmente... *
Como se pode verificar Cupido ¢ descrito como bem capaz de um comporta-
mento pérfido e, na fragua, estd tudo banhado em fogo, tal como diz o final
de Eros fugitivo.

19 - A recompensa pedida a Vénus em Fragua de Amor, serve para o publico (e leitor) identi-
ficar exactamente o texto de Eros fugitivo de Mosco.

20 - O sublinhado é nosso. Trecho extraido da tradu¢do castelhana dos Idilios de
Mosco, de tradutor ndo identificado. Amplamente divulgado na Internet em diversos for-
matos, tal como o apresentamos no inicio desta publicagéo.
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Em traducdo a partir do latim, como consta de “4s Obras de Gil
Vicente”, TEC-FLUL, INCM, 2002, direc¢do de José Camdes:

«Mosco — O Amor fugitivo

Cipris chamava em alta grita o Amor, seu filho:

“Se alguém nas encruzilhadas viu o Amor vagueando,

¢ meu fugitivo, quem o denunciar terd um prémio,

sera teu salario o beijo de Cipris; e, se o trouxeres,

ndo sera o beijo seco, mas teras, O desconhecido, algo

mais. E o menino inconfundivel: em vinte que sejam reconhecé-lo-as.
A pele ndo ¢ branca, mas da cor do fogo; e seus olhos
penetrantes langam chamas; mau o coragdo, doce a fala,

uma coisa pensa e outra diz; como o mel a sua voz,

mas como fel a sua mente, selvagem, enganador,

nunca fala verdade, crianga travessa, de jogos cruéis.

Belas trangas na cabega, sem vergonha a face.

Tem as maos pequenas, mas atiram longe,

atiram até o Aqueronte e o palacio do Hades.

Tem o corpo nu, mas a mente bem protegida.

Alado como um passaro, voa para um e para outro,

para homens ou mulheres, € poisa nas suas entranhas.

Tem um arco mindsculo, mas sobre o arco uma seta;

e a seta € pequena, mas atinge o céu.

E as costas uma aljavazinha de ouro, e dentro dela

as flechas agugadas, com que muitas vezes a mim propria fere.
Tudo isto € cruel, muito mais a sua tocha.

E um pequeno facho, mas inflama o préoprio sol.

Se tu o agarrares, prende-o e tra-lo sem compaixao.

E se o vires chorando, tem cuidado ndo te engane.

E se ele rir, tu arrasta-o. E se quiser beijar-te,

foge. E mau o seu beijo e os seus labios sdo veneno.

E se disser: «pega, ofereco-te as minhas armasy,

nao lhe toques, sdo pérfidos presentes. Esta tudo banhado em fogo.”»

A alusdo a Eros fugitivo — Vénus procurando o seu filho Cupido (Amor),
que andara perdido — tem como principal servigo na peca, o de estabelecer a
ligagdo entre o universo idilico encomiastico, dirigido a Catarina de Habs-
burgo, e a segunda parte da peca (o espectaculo com Cupido, capitdo da fra-
gua, ele é da cor do fogo, os seus olhos langam chamas), como também a de
servir de apontador as personagens de Vénus (Leonor de Habsburgo) e do
Negro (el-rei Jodo III) seu filho (enteado), pois, note-se que a descrigdo de
Eros por Cipris tem alguma semelhanga, quase em paridade, com a caracteri-
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zagao socializada do negro na época?' e, e em todo o idilio (Eros fugitivo), o
sentido expresso por Cipris (Vénus) sobre Eros (Cupido) em confronto com a
peca de Gil Vicente onde, inversamente, estd em plena contradigdo com a
identificag@o de Cupido por Vénus — pela qualidade das ac¢des — pelo carac-
ter da cena de sofrimento de Vénus pela perda de seu Amor — o filho, — na
maior dor de Vénus, porque ele € jovem e a podera esquecer, mas ela jamais o
esquecera, como ainda, e sobretudo, pelas buenas maravillas que hizo Cupi-
do em Fragua de Amor, extensamente descritas pelo Peregrino.

Contudo, a versdo de Cipris (Vénus) descrevendo Eros (Cupido), no idi-
lio de Mosco, corresponde quase exactamente, através da sua alusdo, ao que
Gil Vicente pretende transmitir ao publico sobre o que considera que estdo
fazendo a doutrina de Erasmo (entre outras) tal como seria caracterizado o
negro: No dice nada de verdad el nifio astuto, corresponde portanto, ndo ao
Cupido da pega, mas a Eros do idilio e ao enteado de Leonor de Habsburgo
na figura do Negro. Mais uma vez verdade e mentira se conjugam, como
Constanga em [ndia na sua intervengio (entre muitos outros exemplos de iro-
nia do autor), exactamente pelas mesmas palavras.

Com a entrada de Vénus o episddio passa da felicidade alcangada por
intermédio de Cupido para a dor de amor de Vénus (Leonor) pelo seu filho
(enteado Jodo III) — também de amor perdido por sua madrasta — desapare-
cido aos olhos de sua méae. Nesta sequéncia o episédio ndo constitui (apenas)
a alusdo ao Eros fugitivo de Mosco, evoca também, pela dor de amor e mais
pelo remédio proposto, o idilio XI de Tedcrito, O Ciclope — pela necessidade
do canto — pelo que Polifemo terd de cantar para resolver a sua dor de amor
por Galateia, a fugitiva (sendo ela mais branca que coalhada). Podemos ler o
idilio que comega pelas seguintes palavras (usamos uma tradugdo em italiano
que apresentamos traduzindo para portugués):

Nessun farmaco ¢’¢ contro ’'amore, / Nicia, né unguento o polvere, mi
pare, / se non le Pieridi. (Contra o amor ndo ha remédio nenhum Nicias, nem
unguento nem po, me parece, sendo o canto das musas).

Assim como no idilio de Tedcrito, na peca de Gil Vicente, perante a ex-
trema dor de Vénus confrontada com a fuga de Amor, oferecendo uma re-
compensa que lhe foi pedida, em retribuigdo por informagdes sobre seu filho

21 - Na época, como nas obras de Gil Vicente, a caracterizagdo e a convivéncia com o0s
negros ndo tinha nem caracter nem componentes racistas, embora tenha havido casos de mau trata-
mento dos servidores (escravos, negros ou brancos, berberes, turcos e eslavos). No caso das pegas de
Gil Vicente, a maioria das personagens do Negro, ndo sdo negros. O autor figura um negro de facto
em Nau de Amores. As personagens Negro servem intengdes e designios de significado, contetudo e
forma bem como a exploragdo comica da linguagem como forma de provocar o riso.



GIL VICENTE, FRAGUA DE AMOR 47

que anda perdido, tanto o Peregrino como o Romeiro lhe propdem que ela
propria cante, pois ela € senhora das musas (musicas) e de Orfeu. S6 a musica
do seu canto podera dar remédio a sua dor!

O contraste e simetria dos enredos, do idilio de Tedcrito e daquele cria-
do por Gil Vicente com Vénus e Cupido, sdo quase perfeitos: Polifemo sofre
de amor pela fugitiva Galateia, branca como coalhada, e inversamente, em
Frdagua é Vénus quem sofre de amor pelo seu filho fugitivo, no caso o entea-
do que se apresentara negro e, também de modo inverso, o Negro morre de
amor por ela, querendo fazer-se branco como ovo de galinha. O que tém em
comum € (a sofriddo de amor) o sofrimento amoroso e, como Polifemo, o
Negro vai cantar seguindo a terapéutica para essa dor, remédio aconselhado a
Vénus pelo Peregrino e pelo Romeiro, € a cangdo glosa a famosa Bela mal
maridada que, como se torna evidente pela letra da cantiga no contexto do
episodio da acgdo da peca, se refere a Leonor de Habsburgo.

Le bella mal maruvada
de linde que a mi vé
vejo-ta trisse nojara
dize tu razdo puru qué.

A mi cuida que doromia 275
quando ma foram cassa

se cordaro a mi jazia

esse nunca a mi lembra

le bele mal maruvada

nam sei quem casd a mi 280
mia marido nam vale nada

mi sabe razdo puru qué.

Portanto, a curta imitagdo realizada por Gil Vicente em Frdgua de Amor
ndo estd, de facto, somente recriada a partir do texto de Eros fugitivo, porque
além da ideia que serve de referéncia e que constitui no seu conjunto uma
alusdo, com o sentido de provocar no publico a evocacdo do conteudo do tex-
to do referido idilio de Mosco, também no que respeita a descrigdo que Vénus
faz de Cupido, servindo outros objectivos na peca de Gil Vicente.

Porém, como referimos antes, também o Ciclope —um idilio de Tedcrito
— serve de algum modo o entrelagar da trama na ac¢ao, contribuindo para os
didlogos da peca, mais directamente com a ideia (mais erudita) do remédio
para a dor de amor de Vénus. Podemos entdo concluir que aquilo que o dra-
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maturgo construiu para ac¢do inicial da peca, incluindo um prélogo como
primeiro episodio, foi uma configuracdo em sequéncia de dialogos a maneira
grega, imitativa, formalizada por uma das formas genéricas do teatro grego
antigo (imitado pelos romanos), adoptando a caracteriza¢do das figuras au-
sentes, por um ou mais discursos narrativos realizados como descrigdo na
forma de didlogo, onde um ou outro protagonista informa as outras persona-
gens, em réplicas progressivas, sobre uma ac¢do dramdtica que nunca suce-
de em cena, mas que ¢ dada a conhecer (descrita) pelo teor dos dialogos, in-
dependentemente dos idilios de que se serve como alusdes eruditas que com-
pletam e enriquecem os significados nos didlogos.

A identificacdo da alma negra — num proibido amor “incestuoso” pela
sua madrasta, — de el-rei Jodo III com a personagem Negro, além do que ja
referimos, aparece bastante mais explicita noutros pormenores: o Negro vem
1a de Tordesilhas onde, em Agosto de 1524, se realizou o tratado de casamen-
to entre Jodo III e Catarina de Habsburgo, razéo para o seu desejo de embria-
gués (liberdade do Negro) — que as uvas estdo ja maduras, ja vindimaram
tudo, tudo — talvez numa referéncia ao Auto dos Fisicos (cantiga final) e, na
mesma sequéncia dos amores do Negro (Clérigo, em Fisicos), cativo como
galinha por Vénus (Branca de Nisa, em Fisicos) amor que, como em Fisicos,
ndo se figura correspondido da parte dela e, cujas declaragdes por parte do
Clérigo eram consideradas por Branca de Nisa como perfidia da parte dele.
Os avangos do Negro sdo fortes na declaragdo que faz a Vénus: Senhora
quem te frutasse / por quatro dias, ndo mais, / e logo a morte me matasse, /
que mais o dia ndo durasse / pela vida que vos me dais.

Vénus Prieto vienes de Castilla? 250
Negro  Poro que puruguntd bos esso?

Mi bem la de Tordesilla

que tem bos de ver co esso

qu’eu bai Castilla qu’eu bem Castilla?

Vénus Y qué nueva hay alla? 255

Negro  Nova que uba ja maduro
Jja vindimai turo turo.
Tordesilla tanto vinha
a mi faratai puro vida minha
la é tera mui seguro. 260
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Vénus  En vifias te hablo yo?
Negro Pds en qué minha condessa
que inda que negro so
bosso oio é tam trabessa
tam preta que me mato. 265

Senhora quem te frutasse

poro quatro dia né mas

e logo morte me matasse

que mas o dia nam durasse

polo vida que boso me das. 270

Continuando nas suas declarag¢des, pelo seu amor a Vénus, o Negro ga-
rante-lhe que tudo o que for capaz de roubar sera logo dela. Entéo se for di-
nheiro, melhor: Se pode furutd rinheiro, / corpo re Reos, esse si, / nunca
guardai para mi (305) / bossa é toro enteiro.

Contudo, em Fragua de Amor, Vénus — como Branca de Nisa — também
se descarta da relacdo amorosa, afirmando que ndo entende o Negro.

Vénus  Niegro no t’entiendo cosa...
Eres ya cristiano? Di.
Negro Furunando chama a mi
e a bos chama foromosa. 310

Vénus  Di ahora el Crieleison.
Negro De muto boa vontare
*[ XXX... verso censurado ]
pato nosso é muto bom.

Como constatamos a primeira parte da pega inicia-se com um idilio en-
comiastico do Peregrino dirigido a Catarina, porém, o lugar da ac¢do néo ¢
descrito, porque o cenario, ou melhor, o espa¢o dramdtico configurado no
plastico, devera ser criado em conformidade com a empatia gerada pelo texto
dos didlogos, como um /ugar ameno — num lugar imaginario em Castela, —
onde sucedem os encontros sucessivos do Peregrino, primeiro com o Romei-
ro e, logo a seguir, o cruzamento destes com Vénus, pois o Romeiro (Francis-
co I de Franca) vem do norte de Itdlia para Portugal e Vénus (Leonor de
Habsburgo) vai de Portugal para o Sul de Franga, supostamente ao encontro
do proposto noivo, ainda o duque Carlos III de Bourbon. E, depois ha de se
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dar o encontro — também naquele lugar ameno — de Vénus com o Negro (alma
negra de Jodo III) que de Tordesilhas se dirige para Portugal.

No contexto do primeiro episodio da pega, Cupido ¢ apresentado como
o herdi que, ao servigco do noivo, proporciona a unido do casal sem qualquer
esforco de uma conquista, como uma dadiva divina.

Esta forma de colocar o Peregrino no Centro do Império (Sacro Império
Romano Germaénico) na forma de uma Roma imperial (sugerindo imitatio), €
demasiado importante para uma melhor compreensdo do mythos (e da saga
da Beira) que o autor desenvolve dando continuidade ao Auto da Feira, numa
mythologia que vem decorrendo desde Pastoril Portugués, onde o apresenta-
dor Vasco Afonso (Carlos V) foi instado por sua Ama (a senhora sua tia Mar-
garida de Habsburgo) a ir a Evora (Roma) exigir a sua heranca (o Sacro Im-
pério) que o novo cura (o Papa Clemente VII) pde em causa. E, a partir de
meados de 1524, qualquer peregrino em Roma tera dado conta daquela feira
das gragas, uma situagdo de conflito pelo dominio financeiro do poder de
Roma (Estado e Igreja) com a preparacdo de guerras, as mais delas ja abertas
em Italia e, assim, em Roma o Peregrino foi informado que a cabega do Im-
pério — o imperador e sua Corte — esta em Castela, 14 onde se encontra a rai-
nha Catarina, ela como fortaleza: Un castillo me han loado (...) Diz que tiene
y bien hermosas (...) Dicen que es tan bien fundada (...) Engendrose en mis
entraiias / deseo sin detener / de ir a Castilla por ver (55) / esta flor de las
Espaiias. Entdo, sera a este lugar aprazivel que se dirige o Peregrino.

Aquele lugar aprazivel (Castela) ndo tém acesso nem o Conde de Ma-
rialva nem Vasco de Fois — ndo serd essa a Castela que eles conhecem: s6 a
historia de Portugal podera dar resposta — hdo-de enviar emissarios. Nem a
fragua se vai deslocar a Portugal (para refundir a ja assimilada doutrina e di-
vulgar o que serd conhecido por erasmismo), como ironicamente pretenderia
o0 Marqués de Vila Real pelo seu mogo de recados (Pajem), porque, na pers-
pectiva de Erasmo, o Marqués ¢ — possivelmente, conhecedor e seguidor da
doutrina de Erasmo — um ser perfeito, ndo ha de ser desfeito para se refundir,
que a sorte reinava quando ele nasceu e logo o amou desde o ber¢o. Desta-
ca-se desde logo o tratamento de Cupido para com o Pajem: Manddis algo
hermano aca (...) Qué manda hijo qué es?
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CONCLUSAO

Fragua de Amor, como Alma ou Exorta¢do da Guerra, pode-se classifi-
car como uma Comédia de espectdculo (Aristoteles), envolvendo uma mora-
lidade, a critica social e politica ao Império — tendo por suporte um forte
confronto critico com a promogao da ideologia de Erasmo, e mais ainda com
o que pretendem fazer dela — apontando os principais objectivos imperiais ao
assumir aquela perspectiva ideologica (Jupiter e Mercurio dominam o traba-
lho da fragua de Cupido, e suas Serranas retiram a escoria): 0s quais se con-
cretizam no uso das ideias de transformagdo (reforma) para as forjar (refun-
dir na fragua) como novas e reproduzir (e sete mil / que virdo daqui avante)
os fundamentos para a guerra contra a Igreja e o Papa, servindo de informa-
¢do (refundida) na preparacao da mentalidade popular que se assumira pouco
mais tarde como erasmismo.

Por certo a figura de Cupido (Erasmo) na pega corresponde, pelo figuri-
no, a imagem dada no idilio de Mosco. Com Merctrio (os Fugger), com Jupi-
ter (Carlos V) e com o apoio de Saturno (Fernando de Habsburgo) esta em
curso o forjar de uma doutrina reformista, em preparagio da guerra, inician-
do-se a guerra ideologica promovendo e incentivando a producéo tedrica de
Erasmo. Porém refundindo-a, numa perspectiva de ataque a Igreja e ao Papa,
porque a pega configura pela Frdgua de Erasmo as pérfidas armas de Cupi-
do, concluindo-se pelas ofertas: «Toma isto, dou-te todas as minhas armas!»
Ndo toque nelas; sdao pérfidas ofertas, e tudo aquilo estd saturado de fogo.

As armas de Erasmo s@o as suas publicagdes, a sua doutrina, que nas
maos dos Fugger e dos Habsburgo, naquele momento politico, na Europa do
que se considerou chamar Reforma, sdo pérfidas ofertas, toda aquela doutri-
na, tudo aquilo estd saturada de fogo. Alias como Gil Vicente havia exposto
no Auto da Alma (1508), a contradi¢cdo fundamental entre a doutrina de Eras-
mo e a unidade da Igreja; em Sibila Cassandra (1511), um novo Jesus ha de
nascer como nova divisdo da Igreja; em Auto das Barcas (1518/19), os pre-
destinados ao Paraiso; Rubena (1521), a génese do novo cisma na Igreja (Cis-
mena). Porém, em 1524 e 1525, trata-se ja do fogo na forja tratado na fragua,
a guerra ao Papa, as revoltas na Alemanha, os clérigos (frades, monges) que
se afastam da Igreja e criam as suas liderancgas, dezenas ou centenas de novos
pastores, cada um deles com as suas chaves do Céu e, cada uma delas, segun-
do cada cabega, a efectivamente verdadeira chave para entrada no Paraiso.
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No éxodo desta pega Cupido revela, pelo autor e pela figura que repre-
senta, que o que estd por fazer outro dia o faremos. Assim afirmando a cons-
tante continuidade concretizada pela mythologia das suas obras.

Em verdade, muitos pormenores importantes nos terdo escapado, outros
investigadores hdo de vir a encontrar mais relagdes que permitirdo um me-
lhor esclarecimento sobre os trabalhos que iniciamos.

De entre as pecas que se reconhecem de Gil Vicente, na ordem cronolo-
gica, a Fragua de Amor segue-se aquele auto em que o Capeldo do Fidalgo —
Que coma senhor me ficastes (115) / — isto dentro em Santarém — / de me
pagardes mui bem — glosa o romance Yo me estaba en Coimbra: o Auto dos
Almocreves e, entre as duas pegas de teatro, devemos situar umas 7rovas a
el-rei, que transcrevemos, porque foi tomada de Coimbra a Santarém.

De Gil Vicente a el rei dom Jo&o terceiro do nome, de gloriosa memoria,
porque na tornada de Coimbra a Santarém Ihe levaram uns castelhanos
almocreves d’aluguer quanto trazia, porque a rainha nossa senhora mandou
que aos castelhanos ndo tomassem bestas por taxa, mas polo prego que eles
quisessem.

A quién contaré mis quexas
gran senior

a quién contaré mis quexas
si avos no?

A Santarém cheguei eu 5
bem tal como Deos naceu

que nam trouxe ld do céu

consigo um vintém de seu.

E pois tanto bem vos deu

alto senhor 10
a quién contaré mis quexas

si a vos no?

Castelhanos me trouxeram

e levaram quanto tinha

porque Deos e a rainha 15
diz que os favoreceram.
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Tam grande golpe me deram

com favor

que no contaré mis quexas

Si a vos no. 20

E por mais desaventura
além do muito dinheiro
fui eu de bom cavaleiro
e cai d’albardadura.

Ai de mi que estou em cura. 25
O senhor

a quién contaré mis quexas

si a vos no?

Ferndo d’Alvares me seria

grande saude e sossego 30
e no bispo de Lamego

queria eu a portaria.

E se passa deste dia

morto so

porque no conto mis quexas 35
Si a vos no.

O Auto dos Almocreves representado em 1525 (pois como se diz na pega:
agora prende o rei de Franga), com as referéncias a Coimbra e Santarém, em
pormenores particulares, recorda a el-rei Jodo I1I o assunto constante nas tro-
vas, sobre as benesses atribuidas pela rainha aos almocreves castelhanos logo
apods a sua entrada a Portugal, e o saque efectuado ao autor no seu regresso
de Coimbra a Santarém e, possivelmente, algum atraso de Ferndo de Alvares
(tesoureiro mor) em repor ou compensar os valores cobrados pelos almocre-
ves castelhanos favorecidos por Catarina. A pega Almocreves pode também
inserir-se indirectamente na saga da Beira e, como ja dissemos, tem uma
cena onde sdo referidos os amores de Jodo III, contudo, o seu tema € 0 assun-
to (contetido) essencial ¢ muito especifico, ndo se enquadrando no presente
trabalho. E, salvo se venham a encontrar outras pecas de Gil Vicente que se
enquadrem no intervalo a que nos referimos (e € possivel que tenha havido
mais alguma), segue-se-lhe a peca Aderéncia do Pago.
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Auto da Fragua de Amor

Gil Vicente, 1525

Tragicomédia representada na festa do desposorio do
muito poderoso e catdlico rei de gloriosa memoria dom
Jodo, o terceiro deste nome, com a serenissima rainha dona
Catarina nossa senhora, em sua auséncia, na cidade de Evora,
na era de Cristo nosso senhor de 1525.

A qual tragicomédia é chamada Fragua de Amor.

E o castelo de que aqui se fala é por metafora, porque se
toma castelo por Catarina.

[ Prologo |
Primeiramente, entra um Peregrino dizendo:

Peregrino  Un castillo me han loado
alto y muy esclarecido
por los césares fundado
torreado y nobrecido
en buen sino edificado. 5

De siete cercas murado:

Fe, caridad, las primeras

esperanza y sus parceras

virtudes de que es cercado

lo guardan de mil maneras. 10

Fé, Caridade
Esperanga

Justiga, Prudéncia
Fortaleza, Temperanga
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Diz que tiene y bien hermosas
cuatro torres muy derechas
fuertes lindas tan graciosas
que sobran todas las cosas

que en el mundo fueron hechas.

Estas cuatro muy perhechas
torres con cubos y almenas

y todas cuatro tan buenas
que no pueden ser deshechas.
[ xxx ... enas ]

La una es genelosia

y la otra gravedad

otra liberalidad

la otra sabedoria.

La mas alta es la bondad

Las puertas de honestidad
Las llaves de devocion
Los petrechos de razon
Las armas de santidad.

[ xxx... 6n ]

Dicen que es tan bien fundada
su torre del homenaje

tan noblemente labrada

con piedra de tal linaje

que primero fue sagrada.

Y que de dentro es forrada
de muy santos pensamientos
y que tiene los cimientos
para siempre ser loada

por muchos merecimientos.

La cava en suma grandeza
y profunda en descricion
y dicen que a Salamon

ni Dios ni la natureza

15

20

25

30

35

40

Excedem

Linhagem
Gravidade
Liberalidade
Sabedoria

A Torre
mais alta
Honestidade

Devocao
Razao
Santidade

A Torre de
Menagem

Fosso
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no le dio mas prefecion.

Castillo sin division
gracioso, fuerte, terrible
hermoso cuanto es posible
dichoso cuanto es razon.

[ xxx... ible ]

Cuando vi andar volando
su fama por las montarias
per palacios y cabarias
estas cosas pregonando
con alegrias tamanas.

Engendrose en mis entraiias
deseo sin detener

de ir a Castilla por ver

esta flor de las Esparias.

[ xxx...er ]

[ I-Parte ]
[ 1.episodio |

Encontra-se com um Romeiro, e diz:

Romeiro
Peregrino
Romeiro

Vas, o vienes, padre honrado?
Vo, y vengo, y ahora esto!
Ado vas?

Hermano, vo
ver un principe afamado
el que en Portugal reino.

Porque dicen por alld,

qu’es un rey tanto facundo,
que congquista todo el mundo
v que todo se le da,

y es Alexandre segundo.

Dicen que quiere tomar
un Castillo que hay en Castilla,

45

50

55

60

65
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tan fuerte, y en tal lugar,
que si él lo conquistar 70
gran rey es, a maravilla.

Peregrino  Mas, creo que es ya tomado,
a segun la nueva suena,
y gran tiempo ha, que tan buena
no llego a este reinado, 75
de ninguna tierra ajena.

Romeiro  Tan aina y tan sin pena
quién haria ese labor?

Peregrino  El mayor dios del amor
que todos bienes ordena 80
pero éste es el mayor.

Romeiro  Pues tal castillo vencio
cierto es lo que dicen dél
que todo hombre que lo vio
dice: cred que yo vi aquél 85
en que no cabe si no.

Peregrino  Para te hablar verdad
por fuerza no fue vencido
mas el capitan Copido
le pedio la voluntad 90
y diola sin mas roido.

Vino del cielo escondido

de su madre Venus diesa

volando mucho de priesa

hecho nifio esclarecido. 95
[ xxx... iesa ]

Y fue el capitan principal

que cerco la fortaleza

el castillo angelical

por parte de Portugal

y por bien de su nobleza. 100
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Cuando Venus no hallo

en el cielo el dios d’amor

sus miusicas convertio

en lagrimas y decendio

del cielo con gran dolor. 105

Vem a deosa Vénus rainha da musica em busca de seu
filho deos d’amor, e diz:

Vénus  No sé a quién preguntar
por el mi hijo Copido
vuestro dios d’amor perdido
y no sé en qué lugar
se me ha desaparecido. 110

Oh mi hijo esclarecido

adonde estds?

Que en mis tetas he sentido

que es cierto que llorards

Y no seras socorrido. 115

En qué calle te perdi

en qué calles te perdiste

oh mi amor ado fuiste

qué hara el cielo sin ti

oh mi hijo qué heciste? 120

Bien sé que no te escondiste

mas perdido

no te vi ni tu me viste

y ansi desacorrido

lloraras la madre triste. 125

Y si por tu voluntad

a tu madre has dexado

v a la tierra abaxado

es muy alta novedad

y caso muy desviado. 130

El mundo sera mudado
en alegria
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Peregrino

Vénus

Peregrino

o el su rey es casado
o0 no sé por vida mia
qué diga a tanto cuidado.

Adonde te hallaré?
Adonde me hallaras?
Vida mia ado estds?
Que sin ti siempre estaré
pensando donde estaras.

Dos mil angustias me das
en buscarte

tu de ninio olvidarm’has
mas yo no podré olvidarte
como tit me olvidards.

Nunca limpiaré mi cara
de las lagrimas sobradas
con que mexillas quexadas
por esta desdicha amara

a menudo son regadas.

Salgan muy apresuradas
sin recelo

del corazon estiladas

oh lagrimas de mi consuelo
cuando seréis consoladas?

Seriora Venus qué habéis,

de qué vos andais quexando?
Pelegrino, ando buscando
mi hijo, si dél sabéis

habed dolor de cual ando.

Por qué no anddis cantando
perdiendo tal dios d’amor:
Nunca fue pena mayor

ni tromento tan estrafo

que iguale con el dolor.

135

140

145

150

155

160

165
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Romeiro

Vénus

Peregrino

Vénus
Peregrino
Vénus

Romeiro
Peregrino
Vénus

Peregrino

Pues sois seiiora de Orfeo
diesa de la melodia

cante vuesa serioria:
Donde estas que no te veo?
Qu'es de ti esperanza mia?

Mas ansi sin alegria
llorando cantaré yo:
Tristeza quién a vos me dio
pues no fue la culpa mia
no ge la mereci no.

Seriora qué nos daréis

y qué bien nos haréis vos
a miy a dambos a dos

si por nos nuevas sabéis
dese sublimado dios?

Donde esta?

Qué prometéis?
Prometo de os hacer
que no ameis a mujer
que della no alcancéis
cuanto vueso amor quisier.

No quiero yo mas valer.

Ni yo mas riqueza pido.
Dadme nuevas de Copido
recobraré mi placer

que esta todo en mi perdido.

El dios d’amor decendio
a Esparia segun suena

y él per si se demovio
porque nunca cosa buena
sin amor se concerto.

Entro en un castillo tal
cual hizo Jupiter solo
con los rayos de Apolo

170
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180

185

190

195
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Vénus

por su mano divinal.
[ xxx ... olo ]

Entro con paz general
nel castillo y con razon
le asento en prefecion
las armas de Portugal
en médio del corazon.

Corazon alcaide mayor
del castillo alto y grave
y al nifio dios de amor
entrego luego la llave
como a su superior.

Y obrado este labor
por parte de Portugal
visito el emperador

el fue el correo mayor
y embaxador principal.

Hizo buenas maravillas
renovo los corazones
abatio openiones

hizo amores de rencillas,
de las discordias canciones.

De los enojos deseos

de los males esperanzas
de las iras concordanzas
y de los respectos feos
muy graciosas mudanzas.

Loado seas castillo
loado seas Amor

que sin ti y tu resplandor
esto osaré decillo

no se obra tal labor.

Muy ciertas son las seriales
ése es mi hijo amado

200
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Peregrino

Vem
Vénus:

Vénus
Negro

Vénus

Negro

v pues que anduvo ocupado
en obras tan divinales
tomo a bien el mal pasado.

El convertié en herreros 235
cuatro planetas nombrados

para hacer hombres mudados

milagrosos fragiieros

con sus martillos dorados.

Es maravilla de ver 240
no hay quien no se asombre

que rehunden cualquiera hombre

y vuélvenle de nuevo hacer

la facion. Ponelde el nombre.

Si queréis de mds altura 245
si ancho si delicado

si viejo mozo tornado

de la edad y estatura

que les fuere demandado.

[ 2.episédio |

um Negro cantando na lingua de sua terra, e diz

Prieto vienes de Castilla? 250
Poro que purugunta bos esso?

Mi bem la de Tordesilla

que tem bos de ver co esso

qu’eu bai Castilla qu'eu bem Castilla?

Y qué nueva hay alla? 255

Nova que uba ja maduro

Jja vindimai turo turo.

Tordesilla tanto vinha

a mi faratai puro vida minha

la é tera mui seguro. 260
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Vénus
Negro

Canta

Vénus
Negro

En vifias te hablo yo?

Pés en qué minha condessa
que inda que negro so
bosso oio é tam trabessa
tam preta que me mato.

Senhora quem te frutasse
poro quatro dia né mas

e logo morte me matasse
que mas o dia nam durasse
polo vida que boso me das.

Le bella mal maruvada
de linde que a mi vé
vejo-ta trisse nojara
dize tu razdo puru qué.

A mi cuida que doromia
quando ma foram cassd
se cordaro a mi jazia

esse nunca a mi lembrd.

Le bele mal maruvada
nam sei quem casd a mi
mia marido nam vale nada
mi sabe razdo puru qué.

Cuiyo eres negro coitado?
A mi sa negro de crivdao
agora sd vosso cao

vossa cravo murgurado.

Cativo como galinha
quando boso dgua queré
logo a mi bai trazé

e mas o feixe de lenha.

A mi leva boso roupa Alfama
quando a mi manta frutai

mi bai: seora tomai

esse para bosso cama.
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Quando uba maruro ja 295
que a mi furutai cada hora

a mi bai: tomai senhora

uba que boso frata.

Se camisa furuta eu

labrado d’ouro faramosa 300
mi bai: senhora esse é bossa

pois que seoro Deus ma deu.

Se pode furuta rinheiro

corpo re Reos esse si

nunca guardai para mi 305
bossa é toro enteiro.

Vénus  Niegro no t'entiendo cosa
eres ya cristiano? DI.
Negro Furunando chama a mi
e a bos chama foromosa. 310

Vénus  Di ahora el Crieleison.
Negro De muto boa vontare

[ xxx... 7?]

pato nosso é muto bom.

[ IT — Parte |
[ 3.episédio |

Em este passo foi posto um muito formoso castelo e abriu-se a porta
dele, e sairam de dentro quatro galantes em trajo de caldeireiros com cada
um sua serrana muito loucd pela méo. E eles mui ricamente ataviados
cobertos de estrelas por que figuram quatro planetas, e elas os gozos de
amor, ¢ cada um deles traz seu martelo muito faganhoso e todos dourados
e prateados. E uma muito grande e formosa fragua. E o deus Copido por
capitdo dele.

E estas serranas trazem cada uma sua tenaz do teor dos martelos para
servirem quando lavrar a Fragua de Amor. E assim sairam do dito castelo
com sua musica, e acabando fazem o razoamento seguinte para declaragdo
do significado das ditas figuras, e cada planeta fala com sua serrana:
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Merctrio

Serrana |

Merctrio

Serrana |

Jupiter

Serrana II

Jupiter

Vos sois seriora serrana
primero gozo d ‘amor
que es mirar al servidor
contino de buena gana
sin le mostrar desamor.

Y pues os hizo de nada
Copido por su loor
mirad a vueso servidor
con voluntad namorada.
Yo lo haré ansi serior.

Vos miraréis mucho en hito
los ojos del amador

por que deis gozo al dolor
que se recibe infinito.

Y no paguéis con desamor,
ni sea en general

el mirar deste teor,

sino a vueso servidor.

Cuando yo viere que es tal
ansi lo haré yo serior.

Vos sois serrana hermosa
segundo gozo d’amor

que es hablar al servidor
mucho blanda y amorosa.

Y si queréis ser dichosa
quered a quien os tiene amor
que la tema presumptuosa

es cruel al servidor.

Cuando fuere justa cosa
ansi lo haré yo senior.

Reconociendo el servicio
Le daréis placer mayor
que el mayor gozo de amor
es mirar al beneficio.

315
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Serrana IT

[Y...xxx]

qu’el servicio mal mirado
es dolor mas que dolor

al triste que es namorado.

Si yo le viere tal cuidado
yo lo haré ansi sefior.

Saturno a Serrana I1I:

Saturno

Serrana II1

Saturno

Serrana I11

Sol

Sois serrana sin mentir

el tercer gozo de amor
que es mostrar al servidor
grande gloria en lo oir
porque es dulce favor.

Y para el gozo ser mejor
y mucho mads estimado
cuanto mas en apartado
le dad oido mayor.

Si no hablare en lo escusado

ansi lo haré yo sefior.

Que quien escucha de gana
serial es de grande amor
por eso linda serrana

haced lo que os digo hermana

sin otro ningun rigor.

Y aunque él sea vencedor
¥ vos sefiora vencida

por no serdes homecida
dalde vida al servidor.

Si mi honra fuere servida
yo lo haré ansi sefior.

Vos sois serrana de flores
el cuarto gozo d’amor
Y es que el vueso servidor

350
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Serrana [V

Copido

Merctrio

no os sienta otros amores
porque es engarno mayor.

No le deis competidor
sea vueso amor sencillo
porque el otro es desamor.

Si ¢l sopiere sentillo
yo lo haré ansi serior.

[ 4.episédio |

Paréceme que es razon
pues reina tan excelente
viene a reinar nuevamente
que hagamos refundicion
en la portuguesa gente.

Hagamos mundo nuevo aqui
pues nuevos reyes son venidos
por el gran Dios escogidos
apregonad por ahi

mis milagros ascondidos.

Quien quisiere renovarse

o hacerse de otra suerte
venga aqui que sin la muerte
puede muy bien enmendarse
y no lo haydis por cosa fuerte.

Cualquiera hombre baxuelo
que quisiere ser mayor

y aun el longo ser menor
véngase aqui sin recelo

a la Fragua del Amor.

Hombre muy ancho pesado
como fuere refundido

en la Fragua de Copido
tornard muy delicado

y el viejo remocecido.
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Negro

Jupiter

Negro

Copido

Jupiter
Negro

Negra mucho denegrida
si blanca quisiere ser

o pera parda mujer
moza alba gentil garrida
todo se puede hacer.

[ S.episddio |

Faze-me branco, rogo-te homem,
asinha logo logo logo

mandai logo acendere fogo

e minha nariz feito bem

e faze-me beica delgada te rogo.

Mirad quién comenzard
en un negro tal labor.
Quem te manda a vos falda
e mi fala com deos d’amor
que farmoso ma farad.

Si si si. Cuantos venieren
negros moros y villanos
mancebos y ancianos
haceldos como os pidieren
muy presto y ande las manos.

El que nacio desdichoso
y Sin ninguna ventura
v lo sigue desventura
haceldo mucho dichoso
¥ con ventura segura.

Y el que menos namorado
de lo que es quisiere andar
ahi se puede emendar

vy el hombre desnamorado
namorado singular.

Como quieres tu hacerte?
Branco como ovo de galinha.

410
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Mercurio  Ora entra y no hayas miedo
que no has de sentir nada.
Negro Fazer nariz mui delgada
e fermosa minha dedo. 445

Entra o Negro na fragua e andam os martelos todos quatro
em seu compasso, € cantam as Serranas quatro vezes ao
compasso dos martelos esta cantiga seguinte, feita polo autor
ao proposito:

Serranas  El que quisiere apurarse
véngase muy sin temor
a la Fragua del Amor.

Todo oro que se afina

es de mas fina valia 450
porque tiene mejoria

de cuando estaba en la mina.

Ansi se apura y refina
el hombre y cobra valor
en la Fragua del Amor. 455

El fuego vivo y ardiente
mejor apura el metal

y cuanto mds mejor sal
mas claro y mas excellente.

Ansi el vivir presente 460
se para mucho mejor
en la Fragua del Amor.

Cuanto persona mas alta

se debe querer mds fina

porqu’es de mds fina mina 465
donde no se espera falta.

Mas tal oro no se esmalta
ni cobra rica color
sin la Fragua del Amor.
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Sai o Negro da fragua muito gentil homem branco, porém
a fala de negro nio se lhe pode tirar na fragua, e ele diz:

Negro Jd mdo minha branco estai 470
e aqui perna branco é
mas a mi fala guiné.
Se a mi negro falai
a mi branco para qué?

Se fala meu é negregado 475
e nam fala portugudas
para qué mi martelado?
Mercirio  No podemos hacer mas
lo que pediste te han dado.

Negro Da ca minha negro tornai 480
se mi fala namorado
a moier que branco sai
ele dira a mi: bai bai
tu sa home 0 sa riabo?

A negra se a mi falai 485
dird a mi: sa chacorreiro.

Oiai seoro ferreiro

boso meu negro tornai

como mi saba primeiro.

[ 6.episddio |

Vem a Justica em figura de uma velha corcovada, torta,
muito mal feita, com sua vara quebrada e diz:

Justica  Sempre Deos faz cousas boas. 490
Dizei que tenhais prazer
isto é cousa de crer
que refundis as pessoas
e as tornais a fazer?

Sol - Quién sois?

Que ansi estdis polida? 495
Justica 4 Justica sou chamada
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Copido
Justiga

Merctrio

Copido

Justiga

Mercurio
Justiga

Jupiter
Justiga

ando muito corcovada
a vara tenho torcida
e a balan¢a quebrada.

E pois de novo nos vem
rainha de tanto honor
irmd do emperador
renovai-me muito bem
que cada vez vou pior.

Qué pedis o qué buscdis?
Que me mandés reformar
e de novo endereitar

que a rainha que esperais
nam pode muito tardar.

Vos venis tan maltratada
que tenemos bien que hacer.
Es de fuerza y ha de ser

la Justicia aderezada

por lo dl no se perder.

Fazei-me estas maos menores
que nam possam apanhar

e que nam possa escutar
esses rogos de senhores

que me fazem entortar.

Alto pues a refundir.

Oh Jesu a que m’eu dou
apartai-vos que eis me vou.
Nos tenemos bien que heriir.
Sus que ja na fragua estou.

500

505

510

515

520

Andam os martelos forjando a Justica com a dita musica e
acabado diz Japiter a Copido:

Jupiter

Serior nuestro martillar
no nos aprovecha nada
porque la Justicia dariada

525
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los que mas la han de emendar
la hacen mas corcovada.

Ansi que en vano gastamos 530
el carbon y herramienta

ninguna cosa emendamos

mas cuanto mas martillamos

menos crece la emienda.

Copido  Serranas sacalde vos 535
las escorias bien sacadas
con las tinazas doradas
que con la ayuda de Dios
ella saldrd sana aosadas.

Tornam os planetas a dar outra calda e a Serrana primeiro
gozo de amor tira da fragua com as tenazes um par de
galinhas, e diz Copido:

Copido  Eso eso norabuena 540
que es el mal que la fatiga
ande otra vez la cantiga
salga esotra ave de pena.

Andam outra vez os martelos e a Serrana segundo gozo de
amor tira da fragua um par de passaras, ¢ diz Copido:

Copido  Qué escoria es ésa serranilla?
Serrana Il Son perdices mi sefior. 545
Copido  Pues aun queda otra peor
que mucho mads la mancilla.

Tornam outra vez a dar outra calda e tiram as Serranas
terceiro e quarto gozo de amor duas grandes bolsas de
dinheiro da fragua, e diz Copido:

Copido  Esotra escoria qué es?

Serrana  Son dineros de las pechas.

Copido  Ora sacalda y veréis 550
maravillas que habéis hechas.
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Sai a Justica da fragua muito formosa e direita e diz:

Justica Agora que estou assi

Copido

fermosa e bem aparada
por nam ir acorcovada

que remédio serd aqui

que inda estou temorizada?

los mirar al espejo

de Trajano mi sefiora

y veréis cudl vais ahora
porque ouistes buen consejo
los Justicia en buenhora.

[ 7.episédio |

Vai-se a Justiga e vem um Frade e diz:

Frade

Copido
Frade

Senhores fui carpinteiro
da ribeira de Lixboa

e muito boa pessoa

e de mero malhadeiro
me fui fazer de coroa.

Cousas m'aquecem a mi

que o demo anda comigo
conselhou-me um meu amigo
que fosse frade e fi-lo assi

de Rui Pires frei Rodrigo.

Es-me frade andar embora
e fui azemel primeiro
antes de ser carpinteiro

e estou assi frade agora
porém fora do mosteiro.

Padre qué es lo que queréis?
Queria-me desfazer

e tornasseis-me a fazer
muito leigo se podeis

que leigo tornasse a ser.

555
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Copido
Frade

Copido

Frade

Um fidalgo assi medo

um Vasco de Fois n'altura

a barba daquela feitura
nam tam denegrida nam
senam assi castanha escura.

Uns olhos garcos cansados
e o ar de Pero Moniz

e eu peitarei perdiz

e dous pares de cruzados
se me mudais o matiz.

Por qué no queréis ser fraile?
Porque meu saber nam erra
somos mais frades qu’a terra
sem conto na cristandade

Sem Servirmos nunca em guerra.

E haviam mister refundidos
ao menos trés partes deles
em leigos e arneses neles

e mui bem aprecebidos
entam a mouros co eles.

Comegai em mi senhor.
Bien veo vuesa intencion
traedme vos provision

de vueso superior

y yo haré lo que es razon.

Mal fazeis senhor Copido
que por ser vosso vassalo
o faco ainda que calo
mas eu virei aprecebido
de fei¢do pera acaba-lo.

[ 8.episédio, encaixado |

Vai-se o Frade ¢ vem um Pajem, e diz Copido:
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Copido
Pajem
Copido
Pajem

Copido

Manddis algo hermano aca?

Recado do senhor marqués.

Qué manda hijo qué es?

Que leveis a fragua la 615
logo e que lhe nam tardeis.

Dicid a su sefioria

que no le hace menester

ni le quiero deshacer

porque mi sabedoria 620
otro tal no puede hacer.

Decid que no le falto

nunca prefecion ninguna

que la prospera fortuna

reinaba cuando él nacio 625
v lo amo dende la cuna.

Y pues lo hizo Anibal

caballero tan famoso

si yo refundirlo oso

como se hard otro tal? 630

Vai-se o Pajem e vem um Parvo e diz:

Parvo

Copido
Parvo

Copido

Jupiter

Parvo
Copido

Manda-me ca Vasco de Fois

que o mandeis vos forjar.

Para qué hombre tan fino?

Para que o fagais menino

e eu para o embalar. 635

[ xxx... ?]

No sé si es mozo si viejo
mas no sé donde le viene
que ninguna cana tiene
y arrugado el pelejo.

Algunos péinanse alld 640
con peines de vinte y ocho.

E vinta nove e tinta ainda.

Este parvo es pevidoso
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por decir trinta dixo tinta.

Vem outro Pajem e diz Copido:

Copido  Debéis vos paje de ser
del conde de Marialva.
Pajem 1l Si. E manda-vos dizer
se o podereis fazer
mancebo no corpo e n'alma.

E que lhe nam refundais
o dinheiro que ele tem
mas nele forjeis tam bem
que apanhe muito mais

e nam dé nada a ninguém.

[ 7.episodio, conclusio |

Torna o Frade com um saco de carvio e diz:

Frade Todalas cousas do mundo
estdo na boa diligéncia.
Copido  Qué manda su reverencia?
Frade Senhor Copido eu me fundo
nam curar da conciéncia.

Avorrece-me a coroa
o capelo e o corddo
o habito e a fei¢do

e a béspora e a noa
e a missa e o sermdo.

E o sino e o badalo

e o siléncio e deceplina
e o frade que nos matina
no espertador nam falo
que a todos nos amofina.

Parece-me bem bailar
e andar nua folia
ir a cada romaria
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com mancebos a folgar
isto é o que eu queria.

Parece-me bem jogar
parece-me bem dizer:

vai chamar minha molher
que me faga de jantar.
Isto erama é viver.

Jupiter  De qué faicion o idade
queréis vos que os hagamos?
Frade FEsperai assi vejamos
eu direi minha vontade
pois ja em al nam estamos.

Conheceis o marichal?
Assi daquela fei¢do
idade e desposi¢do
assi nobre e liberal
e gasta-se todo carvdo.

Copido  Traéis licencia fray fonil?
Frade Trago senhor a bastante
assinada mui galante
pera mi e sete mil
que virdo daqui avante.

[ Exodo |

675

680

685

690

Mete-se o Frade na fragua e depois de refundido com a

dita musica diz Copido:

Copido  Vdmonos no enhademos
cantando a nueso placer
y nuestra Fragua llevemos
que lo que esta por hacer
outro dia lo haremos.

Com esta musica se vao e fenece a Fragua.

695
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Enquadramento cronoldgico

...na Histéria do Teatro Europeu

1492 Juan del Encina (1469 - 1527) - obra 1492-1527.
149-? Lucas Fernandez (1474 - 1542)- obra 149?-1514(?).
1502 Gil Vicente (146? - 1536) - obra 1502-1536.

1508 Ludovico Ariosto (1474 - 1533) - obra 1508-1532.
1513 Torres Naharro (1480 - 1530) - obra 1513-1530.

1518 Desde 1518, e entrando pelo século XVII,
(re)impressdo de obras avulsas de Gil Vicente.

Primeira publicacio da Copilagam de todalas obras de Gil Vicente,
1562 N, DRSS SR )
com Privilégio Régio, ndo 1senta de cortes da Censura, e incompleta.

1548 Luis de Camdes (1524? - 1580) - obra 1548-1578.
1553 Anténio Ferreira (1528 - 1569) - obra 1553-1569.

1565 (1563-1567) Nascimento da Comédia del Arte em Itilia.

1585 Marlowe (1564 - 1593) - obra 1585-1593.

1585 Miguel de Cervantes (1547 - 1616) - obra 1585-1616.

1590 William Shakespeare (1564 - 1616) - obra 1590-1616.
1598 Felix Lope de Vega (1562 - 1635) - obra 1598-1634.

1620 Pedro Calderon de la Barca (1601 - 1681) - obra 1620-1680.
1624 Tirso de Molina (15717 - 1648) - obra 1624-1648.

1645 Moliére (1622 - 1673) - obra 1645-1673.
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1 1502 Visitagdo x Jul. (Alcagova), pelo herdeiro da coroa.
2 1502 Pastoril Castelhano 25 Dez. (Alcagova), o Sucesso de Gil Vicente.
3 1503 Reis Magos 6 Jan. (Alcégova), Lideres Europeus (Ibéria).
4 1503 Quatro Tempos 25 Dez. (Alcagova), Triunfo do Verdo.
5 1504 Sao Martinho O Cavaleiro Cristdo.
- 1505 *LUTO - Morte Isabel, a Catélica ...em 26 Nov. de 1504.
1506 (Sermdio de Abrantes) 3 Mar. Abrantes, pregacio na Igreja.
1506 (Custddia de Belém), Morre Beatriz
- 1507 *LUTO - por Beatriz, mie do Rei. ...em 30 Set. 1506.
6 1508 Alma. Criado, escrito em 1506-1507 Péscoa, (Pago da Ribeira), Basilica Sio Pedro.
7 1509 India. Criado, escrito em Abril... (). Portugal apés a batalha naval de Diu.
8 1509 Quem tem farelos Entrada de Henrique VIII na cena politica.
- 1510 ...uma pega na festa do Corpus Christi
9 1510 Eé 25 Dez. (Capela Sistina - Nominalismo ?)
10 1511 Sebila Cassandra 24 Dez. (Concilios, Pisa, Guerra conta Franga).
11 1512 O Velho da Horta 1 Nov. pelo Museu do Vaticano (Cap. Sistina).
- 1513 (b). (©).
12 1514 Fama (Portugal na Europa) Apos regresso da ‘Embaixada ao Papa Ledo X.
13 1515 Exortacdo da Guerra Antes de 13 de Junho (a partida para Mamora).
- 1516 *LUTO - Morre Fernando, o Catélico ..em 23 Jan. de 1516.
1517 (Miserere). (23 Jan. de 1517 ?) Camara da Rainha, oragdo pelo pai da rainha.
- 1517 *LUTO- Morre a Rainha Maria  (d). ..em 7 Mar. de 1517.
14 1518 BarcasI (Inferno)
14 1518 Barcas II (Purgatério) 24 Dez., 2 Rainha Leonor de Avis (Lencastre).
14 1519 Barcas III (Gloria) Péscoa
15 1519 Viavo ...a0 Principe Jodo
16 1520 ...rainha Dido e Eneias (anénimo)  ...para o Imperador, nunca representada.
17 1521 Fadas 20/21 Jan. Entrada dos Reis, a rainha Leonor.
18 1521 Cortes de Jupiter Antes de 8 Ago., & partida de Beatriz.

Teatro (obras) de Gil Vicente (reinado de Dom Manuel I)

a) Em Evora a 15 de Fevereiro de 1509, Gil Vicente - designado «ourives da senhora Rainha minha
irmd» - foi nomeado por alvard régio «vedor de todas as obras que mandarmos fazer ou se fizerem
d’ouro e prata para o nosso convento de Tomar e hospital de Todos os Santos da nossa cidade de Lisboa
e mosteiro de Nossa Senhora de Belémy, (Braamcamp Freire).

b) Em Evora, a 4 de Fevereiro de 1513, o rei nomeia «Gil Vicente, ourives da rainha minha muito amada e
prezada irma» para o cargo de «mestre da balanga da moeda da cidade de Lisboa». No documento, ao alto ¢ a
esquerda, para facilitar a consulta e identificagdo das pegas em arquivo, pela mdo do funcionario da Chancelaria
real foi escrita a anotagdo: «Gil Vicente trovador mestre da balanga», (Braamcamp Freire).

¢) Apos a data referida mais acima, Gil Vicente figura entre os «procuradores dos mesteres» num
contrato de doagio outorgado pelos vereadores da Camara Municipal de Lisboa, (Braamcamp Freire).

d) Por «carta régia» de 6 de Agosto de 1517, confirma-se a venda de Gil Vicente a Diogo Rodrigues
do seu cargo de «mestre da balanga da moeda desta nossa cidade de Lisboa» (Braamcamp Freire). Esta
¢ a ultima noticia sobre Gil Vicente na sua actividade de ourives.
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Teatro (obras) de Gil Vicente (reinado de Dom Joao III)

19 1521 Rubena* ...ao principe Jodo

20 1522 Pranto de Maria Parda Lisboa

21 1523 Tragédia Dom Duardos 1 Maio (2* v.) Muge ou Almeirim

22 1523 Inés Pereira Tomar

23 1523 Pastoril Portugués Natal — Evora

24 1524 (Regateiras de Lishoa)

25 1524 Vida do Pago (Dom André) Evora

26 1524 Fisicos Lisboa (8 Set.). a0 Mestre Gil

27 1524 Feira (das Gragas) Natal — Evora

28 1525 Fragua de Amores 5 ? de Fevereiro, Evora ou Alvito
1525 ...pode faltar uma pega.

29 1525 Almocreves Almeirim — Evora

30 1525 Aderéncia do Pago ( Florishel ) Almeirim — 25 Out. ou 1 Nov.

31 1526 Templo de Apolo 20 Jan

32 1526 Tragédia de Liberata (Divisa de Coimbra)  Abril ?

33 1526 Ciganas 1 Maio

34 1526 Clérigo da Beira (Pedreanes) Out. — Nov. Alcochete

35 1527 Nau de Amores 20 Jan — Lisboa

36 1527 Feira da Ladra (Escrivies do Pelourinho) Abril — Lisboa

37 1527 Pastoril da Serra da Estrela 15 Out — Coimbra

38 1527 Donzelada Torre Dez. (Natal) Almeirim

39 1528 Breve Sumario da Histéria de Deus Mar-Abr — Almeirim

40 1528 Dialogo de uns judeus sobre a Ressurreicio Abril-Mai — Almeirim

41 1528 Capelas Lisboa

42 1528 Festa Natal — Lisboa

43 1529 Triunfo do Inverno 1 Maio — Lisboa

44 1529 Juiz da Beira Lisboa

*%

() ()
1536 Floresta de Enganos

* Rubena pertence ao periodo do reinado de D. Manuel I, mas pela forma e estilo enquadra-se no
teatro do periodo de D. Jodo III.

** As peca produzidas a partir do final de 1529, embora se possam ja datar, carecem ainda de acerto
na sua ordenagdo. Estdo listadas na pagina seguinte.
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Pecas de Gil Vicente do periodo de el-rei Jodo III de Portugal, de entre
1529 e 1536 (ainda ndo listadas na tabela anterior).

Amadis de Gaula

Cananeia (1535)

Caseiro de Alvalade

Dom Luis e dos Turcos

Dom Fernando

Enanos

Escudeiro Surdo

Farsa Penada

Florenga (a pea da autoria de Jodo de Escobar sera o Auto do Duque de Florenga)
Floresta de Enganos (1536)

Jubileu de Amores (1531)

Lusitania (1532)

Mistérios da Virgem, Mofina Mendes (1534)
Romagem de Agravados (1533)

Sétiros

Vicenteanes Joeira

Brds Quadrado ?
Triunfo de Cupido ? (1531)
Podem faltar ainda 6, 7 ou mais pegas...
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0 Teatro de Gil Vicente, por Noémio Ramos

(2017, prt, swf),  Gil Vicente, Tragédia Dom Duardos, o principe estrangeiro.
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Inés Pereira, as Comunidades de Castela.
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Pastoril Portugués, os lideres na Arcédia.
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Vida do Paco, a educagdo da infanta e o rei.
2017, prt, swf
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Feira (das Gragas) ...da Banca alemi (Fugger).
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Fragua de Amor, ...a mercadoria de Amor.

(2017, prt, swf), Gil Vicente, Aderéncia do Paco, ...da Arcadia ao Paco.
978-989-97749-9-5 (2016, pdf). Gil Vicente, Auto dos Quatro Tempos, Triunfo do Verio...
978-989-97749-8-8 (2016, pdf). Gil Vicente, Auto dos Reis Magos, ...(festa) Cavalgada dos Reis.
978-989-97749-7-1 (2014, pdf). Gil Vicente, Auto Pastoril Castelhano, A autobiografia em 1502.
978-989-97749-6-4 (2013, pdf). Gil Vicente, Exortacio da Guerra, da Fama ao Inferno.
978-989-97749-5-7 (pdf). Gil Vicente, o Clérigo da Beira, o povo espoliado - em pelota.
978-989-97749-1-9 (pdf). Gil Vicente, Tragédia de Liberata, Do Templo de Apolo a Divisa de Coimbra.
978-989-97749-4-0 (pdf). Gil Vicente, Auto da Alma, Erasmo, o Enquiridion e Jilio II...
978-972-990009-9 (2012, brochura). Gil Vicente, o Clérigo da Beira, o povo espoliado - em pelota.
978-989-977490-2 (2012, brochura). Gil Vicente, Tragédia de Liberata, ... Divisa de Coimbra.
978-972-990006-8 (2010, brochura). Gil Vicente, Auto da Visitagdo, Sobre as Origens.
978-972-990007-5 (2010, brochura). Gil Vicente, O Velho da Horta, ... “Tragédia da Sepultura”
978-972-990008-2 (2010, brochura). Gil Vicente, Carta de Santarém, 1531. Sobre o Auto da India.
978-972-990004-4 (2008, brochura). Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e Julio I1...

,  Gil Vicente, Fisicos, e os amores d’el-rei Jodo III.

/\/\/\/\/\/\
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Outras publicagdes do mesmo autor

978-972-990005-1 (2008, brochura). Gil Vicente e Platio - Arte e Dialéctica, fon de Platio.
978-972-990002-3 (2005, brochura). Os Maios de Olhio e o Auto da Lusitania de Gil Vicente.

Dicionario do Tradutor, de Maria José Santos e A. Soares.
978-972-990000-6 (2003, brochura). Francés-Portugués, Diciondrio do Tradutor.
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Cipriz Namaba en alia voz a s hijo Eros:

S alpinden ha visto @ Evos vagando por fos camieos, sepa gue el fiigitive ex mio;
Fendrd g recompensa guien e indigae sy paraderes, L)

“Exe nifig esid marcado con sefiales REmemsas, v (e reconocerias endre veinte
miix, Nooex Manen de cuerpa, slio sesvefanfe of fuepa, sus afos son agdes v Ha-
AIERREES, S0 espIriiy ey astulo, pero sus pelabras son dulces, No piersa lo gwe dice, v
M ViZ @5 comie el pero, cliardo se irrita, su espiritu s criel v exid teno de fran-
des. No dice sada de verdad o vivie asfuto, v fuega crvelmente. ©0 Toda Jo gue lene
s tevrible; pero mas gue todo, si peguenia anforcha, gue guema al progio Helios

U B dice: wTiwa esfo, fe doy fodas mis arsas's, no fegues o elfas; son dores
pirfidos, v iiodo sso esta saturado de fuego,
Hesiodo, flilios de Moseo (Editorial Porma, México, 1976).

Fragua de Anor: 3 metalora para forfo do erasmismo,

O primeira suporte cultural de Fragua de Amor estd no todo do idilio que trans-
crevemos em castelhano (Gil Vicente poderia conbece-lo em latim ou grego},
n#e no conteade, que nio serve a0 aulor de Frages, mas na iWdeia expressa no seu
conjunto, no texto ¢ subtexto de Eres fugitve — pelo confronto politico, sbeio-
cultural da época — Cupido... Como wm pissaro, voa para um e para ouing, para
homens ¢ mulheres, e instala-se nos seus coragoes, Concluindo-se até na frigeo,
pelas ofertas ¢ armas de Cupido: «Toma &to, dow-fe fodas ae minhas armass
N porpaee melas; sdo pirfiday oftrias, ¢ o aoguile estg vaturado de fopo,

Sapultura da G Vicente
J 0 gram fiEo espesndd
= {  EEgramjuyso elperanda e faz0 aqui resla morads
; fagoaqui nelta mozada Pj‘ tambAm da vide cansada
tambfmba wida canlada cascansads
oefcanfanda,
Prequnia-me guess fn sy
atarfa bevm pera
porque fal fr como a b

& Dl D de gar o éu,

£ pois ludo & o vea,
o faitor oe maw consatha
HONTiE-TIE DO fBu aspelh,
caha-mie, @ otha-Di bavin

&y reguntame quemn fuy cu
arenra bem porami rll'[
pomque cal fuy coma i

T tal basoe fér comeu.

I pois tudo a ilto wvemn
00 lecror oe meuconidbo
o Eeuel
olbrame ﬂb-ubnn.

l']'unli.:ip]um do Livro dm.' Ub."u.s'



