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GIL VICENTE, ADERENCIA DO PACO 9

Introducao

Insistindo mais uma vez, queremos reafirmar que as investigagdes a que
nos propusemos, ¢ vamos realizando, incidem unicamente sobre as obras de
Teatro, mais concretamente, sobre os textos das obras de Gil Vicente consi-
derados como registo do drama ou ac¢do dramdtica. O nosso objecto de in-
vestigacdo sdo as obras de arte dramatica, lidas como qualquer obra de Arte,
no objecto que as constitui, no seu registo perene, considerando os textos das
obras como documentos produzidos na época a que respeitam — documentos
tanto histdricos quanto culturais — em estudos que se concretizam por uma
analise apurada e exaustiva de cada uma das pegas, realizada com os unicos
meios que a sociedade portuguesa (Portugal) nos permite dispor — unicamen-
te de nos proprios, com os limitados conhecimentos que alcangamos por nos-
sa conta propria — uma analise tdo completa quanto nos foi possivel em cada
momento do processo. Porém, o todo de cada pega com a recriacdo de um
espectaculo, considerando a maioria dos seus componentes, a partir do pro-
jecto experimental da encenagdo, permanece por fazer porque nao dispomos
de acesso a quaisquer outros meios.

Apesar das falhadas tentativas, mantém-se contudo a expectativa de en-
contrar em Portugal entidades responsaveis pela Investigacdo, Ensino Supe-
rior e pela Cultura portuguesa, dirigidas com capacidade de decisdo e com-
peténcia, geridas por decisores capazes de compreender a obra de Gil Vicen-
te, que os conduza a estabelecer uma estratégia de unido de esforgos no senti-
do de definir e encontrar um minimo de meios necessarios ao desenvolvi-
mento dos estudos praticos (e investigacdo operacional) que referimos. Para
tras ficaram os impedimentos para um avanco mais alargado do nosso traba-
lho, antes, interpds-se o status quo, manifesto no siléncio dos responsaveis
pela Cultura e pela investigacdo cientifica e cultural, todavia persiste ainda
entre as elites culturais, e as academias, o delirio e a contemplagdo umbilical,
a producdo teorética de aviario, germinada apds seleccio e apuramento dos
espécimes em feiras tematicas e especializadas, onde cada exemplar selec-
cionado se apresenta com a sua comunicagdo normalizada pelo uniforme es-
terilizado comum aos viveiros de artigos. Assim se conserva e insiste na acu-
mulacdo de entulho, mantendo-se o engano em prol da manutengdo da imbe-
cilidade do publico, impondo-o ao povo e nos meios internacionais, com todo
o0 apoio oficial, moral e financeiro do Estado, a par da divulgagdo acéfala das
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institui¢des oficiais responsaveis pela divulgacdo da cultura portuguesa, da
comunicag¢do social, a dita especializada ou a de referéncia, num proceder
jactante, bem patente pelo que podemos observar, no bajular da actuacio dos
meios artisticos dedicados as ditas manifestagdes de arte e de teatro, pelas
mais simplistas representacdes que prosseguem com as ja aberrantes conclu-
sGes ou sobranceiras opinides da critica tradicional.!

Em particular, o nosso trabalho realiza-se pela leitura do texto das pegas
em si mesmas, captando a ac¢do dramdtica, o sentido e significados primei-
ros (tanto quanto possivel, pelo original de Gil Vicente?), identificando a es-
trutura da trama e a arquitectura dos episodios, mas também, reconstituindo
o universo do drama® (exceptuando a musica e muitas das letras das cantigas
de que ndo ha registo conhecido) no seu espago dramdtico, em quase todos
os seus componentes (quase sempre implicitos) detectados no texto de cada
peca. Porém, sem outros recursos, apenas fundamentados pelos textos dra-
madticos do autor, tendo por principio cautelar que tais textos, como docu-
mentos que sdo, reflectem dados historicos e sociais, culturais e até litera-
rios, uma vez que usam a linguagem e o discurso vivo e escrito, e, tendo
presente em consciéncia que a obra de Arte é mais filosofica que a Historia,
realizamos as nossas analises a partir da obra perene da Arte do Teatro, re-
gistada naqueles textos impressos.

Entdo, apos realizada a analise e em sua consequéncia, completando o
resultado das leituras com a concepgao e recriagdo imaginaria de encenagdes
previsiveis na época e na actualidade, sempre tentando seguir o autor pelas
suas obras, onde em geral constatamos que ele assume as regras e preceitos
de Aristoteles, as quais se podem ler na Poética, exactamente sobre a activi-
dade do dramaturgo em confronto com a realidade do seu tempo: o poeta
deve ser um construtor de enredos mais do que de versos, uma vez que é
poeta devido a imitagdo [figuragdo] e imita [figura] ac¢ébes. E, se lhe aconte-
ce escrever sobre factos reais, ndo é menos poeta por isso (...) e é nessa me-
dida que ele é o seu poeta.* [O poeta daquele seu tempo]. Depois, prosseguin-

1 - Usamos a expressao critica tradicional no sentido dado por Thomas Earle em «Uma nova
leitura das Comédias de Sa de Miranda», Floema, Ano II, n.4, 2006.

2 - Pois a analise de cada pega realiza-se pelas vivéncias (possiveis) de Gil Vicente, pesqui-
sando no mais exacto momento de criagdo da obra no espago-tempo de vida do autor, no seu tempo e
no lugar que ocupa, pelos seus universos culturais, meio social, politico e cultural.

3 - O universo do drama, entendido no sentido de todos os seus componentes, textual, lin-
guistico (incluindo os siléncios, a agitagdo e giros, o gestual, o expressivo e emotivo em geral), plas-
tico, cinético, visual, sonoro, musical, coreografico, etc..

4 - Aristoteles, Poética, tradugdo de Ana Maria Valente. Ed. Gulbenkian, 2004, p.55.
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do ainda com Aristoteles, pelo reconhecimento no enredo, sendo este enten-
dido como mimesis — figuragdo de factos reais numa criacdo (invengao) que
reflecte as acgdes humanas sobre aquela mesma realidade — assim proporcio-
nando o reconhecimento no enredo dos factos cimentados no mythos: O me-
lhor de todos os reconhecimentos é o que decorre dos proprios acontecimen-
tos..., € logo lembrando: Devem estruturar-se os enredos (...), pondo-os, o
mais possivel, diante dos olhos. Assim, vendo-os com toda a clareza, como
se estivesse perante os proprios factos o poeta poderd descobrir o que é
apropriado e ndo deixara escapar nenhuma contradi¢do.’ Porém, Gil Vicen-
te ndo se limita a leitura da Poética.

Portanto, evitando equivocos, devemos reafirmar que, mais uma vez,
ndo estamos realizando investigagdo historica, nem historiografia ou inter-
pretagdo da historia, ndo é esse o objecto do trabalho, apenas usamos os da-
dos historicos disponibilizados por cronistas e historiadores — apenas dados
(documentos, descri¢des de factos sucedidos, etc.) — que sdo de dominio geral
e publico, isto ¢, que foram (ha tempo, o bastante ou recente) fruto de um tra-
balho cientifico sobre o sucedido até 1536 nos percursos sociais ¢ humanos
na Historia, Sociedade e Cultura, dados que envolvem a época em causa, da-
dos que usamos, em geral, sem as interpretagdes de autores terceiros ou mes-
mo daqueles que investigaram, desencantaram ou divulgaram fais dados.
Nesta perspectiva ndo ha que fazer referéncias ou citagdes a respeito, sendo
nos raros e atendidos casos onde apresentamos pormenores muito especificos
ou em geral algo comummente menos conhecido.

As interpretagoes (de factos e outros dados...) da Historia da Europa
que, nos textos produzidos sobre as analises das obras dramaticas, temos vin-
do a apresentar, na verdade ndo sdo propriamente “nossas”, pois tais inter-
pretagoes da Historia foram elaboradas de modo figurativo, construidas e
expostas por Gil Vicente nas suas pecas de teatro, pelo que o nosso trabalho
apenas reconstroi uma representagdo delas, apresentando-as como suporte
ou fundamento de cada peca, em geral e em cada caso, criando um objecto
traduzido, resultante da nossa leitura analitica de cada obra dramatica, e,
portanto, estas leituras em relacdo a Historia devem ser consideradas objec-
tos substitutos, tradugdes das interpretagoes (daqueles factos da Historia da
Europa) concretizadas pelo autor das pecas, no momento da sua produgdo, na
sua propria época, nos momentos historicos em causa, como frutos emergen-
tes do meio social, politico e cultural em que se integra. Tais objectos substi-

5 - Obra citada, p.72.
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tutos das interpretacdes da Historia (nas produgdes de Gil Vicente), por nos
reproduzidos a partir da andalise do texto e da ac¢do dramadtica de cada pega,
constituem de alguma forma uma representacao do mythos no enredo — su-
blinhe-se, uma leitura do mythos criado pelo autor — constituindo-se como
uma parte importante da nossa leitura e interpretagdo de cada peca em cau-
sa, e que, pela totalidade das pecas analisadas, no contexto do estado da arte
sobre 0 objecto em causa e da nossa investigacdo em Arte, conduz a interpre-
ta¢do mais fidedigna — no momento podemo-lo afirmar de modo imperativo
— de cada uma das pecas e da obra do Autor. Porém, também sabemos, o que
¢ por demais evidente, que outros estudiosos virdo a estabelecer mais avan-
cadas e fidedignas anadlises, e até outras interpretagdes de caracter historico
cultural e filosofico, das obras de Gil Vicente.

Sabemos hoje, pelo estado actual da investigagdo, que as obras do autor
se desenvolvem em mythologias (suporte na realidade histdrica), criando uni-
versos figurativos enriquecidos pela metafora, ironia, alegoria, etc., cons-
truindo-se no subtexto sobre outros subtextos de outras pegas. Pois, nem por
isso deixamos de afirmar que o nosso trabalho nio trata propriamente de lite-
ratura, nem lhe deve ser comparavel, nem o pretendemos como compativel
com a analise literdria, nem filologica. No entanto, ndo nos abstemos de nos
pronunciar sobre qualquer obra de arte, incluindo a literatura como obra de
arte. Nesta perspectiva nunca consideramos, nem nos propomos realizar
qualquer analise literaria das obras dramdticas de Gil Vicente, sendo num ou
noutro pormenor, com certeza naif ou embebida de muitos erros, com o sen-
tido de esclarecer a nossa leitura de algum segmento (um curto trecho) de
uma qualquer pega, de teatro ou ndo.

Acreditamos que ha que desfazer todos os equivocos criados, acumula-
dos e até forgados por sedimentagdo infligida pelas Academias, em quase
dois séculos de estudo das obras dramaticas de Gil Vicente. Entre muitos ou-
tros, os equivocos mais gritantes situam-se num suposto caracter medieval
(das obras e do caracter do seu autor), numa alegada expressdo de doutrina
religiosa nas suas pegas, que da parte do autor ndo se verifica,® e numa su-
posta, ou melhor, num pressuposto e imposto nivel de formacgao cultural do
autor das obras, como também nas influéncias formais e estruturais do seu
teatro e dos seus poemas, mas sobretudo no caracter ndo filoséfico, conse-

6 - Nem o autor foi nem serviu qualquer institui¢do religiosa, pelo que se conhece esteve
sempre ao servigo da Corte portuguesa, foi mestre de cerimonias, mestre de retorica das representa-
¢Oes (apresentagdes na Corte). O sentido e significados das suas pegas estdo ao servigo do reino, pelo
seu mais profundo sentido critico.
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quéncia da fraca captagdo da filosofia e erudi¢do do autor. Tais pressupostos
tém contribuido para uma avaliacdo paternalista das obras do autor, quando
a critica tradicional se assumiu com uma visao superior aqueles objectos que
imaginou ter analisado e compreendido, na leitura que fez dos textos das
obras, captando apenas algumas das suas formas aparentes. Também consta-
tamos que tais equivocos estdo demasiado sedimentados nas academias, e
consequentemente na cultura, impedindo a qualquer pessoa (incauta ou mes-
mo prevenida) uma leitura clara e isenta das obras de Gil Vicente.

Todavia, a verdade ¢ que foram as Academias que criaram todos esses
equivocos, pelo que a elas competira o seu desfazer... Porém, como comanda
a vassalagem, talvez ao lodo acumulado em sedimentos varios se venha a so-
brepor um tapete, onde velhos e novos académicos possam pisar e inquinar
— com o0 po secular arrastado pelos passos de acesso a Academia, — tudo
aquilo que, embora demasiado claro, lhes surge vindo de fora.

Que ndo haja equivocos: a filosofia e erudi¢do do dramaturgo, a sua cul-
tura, o seu pensamento ¢ ideologias, s6 se tornaréo claros com um conheci-
mento profundo das suas obras, e s6 serdo evidenciados a partir de estudos
objectivos posteriores ao conhecimento de facto de todas as suas obras dra-
maticas. Coisa que nds ndo estamos ainda em condi¢des de realizar, muito
possivelmente nem de vir a assistir na nossa passagem por este mundo, a ou-
tros cabera essa aventura do saber. Porque o conhecimento efectivo, das
obras de teatro de Gil Vicente, estd somente a ser iniciado e, por lamentavel
que seja, tornado publico apenas por nds, enquanto as inimeras instituigdes e
0s mais responsaveis pelo conhecimento e investigagao cientifica e cultural,
— porque profissionalmente pagos para o efeito — se abstém de qualquer inter-
vengdo publica, e assim, continuamos o labor a par de algumas outras activi-
dades, aquelas que sdo sempre necessarias a sobrevivéncia familiar.

O facto de identificarmos o Auto de Aderéncia do Paco de Gil Vicente
na publicacdo impressa no século xvii (1649) de autor anénimo, Auto de Flo-
risbel,” pelo texto desta peca, deriva directamente do nosso trabalho, pelo
conhecimento adquirido na analise de todas as pegas do dramaturgo e, de
todo o teatro da época, incluindo as pecas de autores anonimos. Na verdade,
0 anonimato nem € caso unico, na €poca € quase sistematico nos finais do
século xvi e durante o século xvii, pois, note-se que até obras bem identifica-
veis de Gil Vicente, como o Pranto de Maria Parda, foi publicado mais que

7 - Conforme publica¢do do CET dirigida por José Camdes: Teatro Portugués do Século
XVI, Volume 1, Edi¢ao da INCM, 2007.
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uma vez como peca de autoria anénima, brutalmente censurado, com todas
as licengas dos censores, assinadas por M. Vicente da Ressurrei¢do em 1619
e em 1645 por frei Francisco Guerreiro.

Varios factores contribuiram para a identificacdo da peca, todavia, o ul-
timo desses factores, a ser considerado, sera sempre a linguagem, a letra, a
linguagem textual em contraposi¢do ao espirito da letra, porque Gil Vicente
pde as suas personagens a falar conforme o seu ser (o ser das personagens
criadas), o seu universo cultural e a ideologia de cada uma, de acordo com a
figura criada e em conformidade com o universo cultural de cada pega, isto
¢, de forma a preencher o universo da propria pega, expressando-se e agindo
em fun¢do da accdo dramatica, do mythos (trama e enredo) da obra em cau-
sa. Porque, o falar do negro ¢ um reflexo de como falavam os negros, o judeu
como os judeus, etc., a nobreza em estado pastoril ha de falar afectadamente
¢ adaptar-se ao ambiente cultural pastoril, porém, em cada caso, em confor-
midade com o universo criado na pega, assim, como por exemplo: a persona-
gem Fé (Auto da Fé) tem de falar muito imperativamente com fé, e expor de
modo a que os interlocutores sejam dominados pela seguranca das afirma-
¢oes que faz, desprovidas de quaisquer duvidas, em fungdo do seu papel na
accdo dramatica da pega, sendo a figura estaria mal concebida nem se ade-
quaria as exigéncias formais nem ao caracter e capacidade artistica de Gil
Vicente; portanto, no caso de uma tal figura — como em outros casos — nao
quer dizer que o autor assuma o que diz a personagem F¢, ou que a fé expres-
sa seja sua. Concluindo: ndo apenas pelo exposto mas também pelo que afir-
ma Jodo de Barros na Gramdtica,® o discurso na letra, a linguagem e o lin-
guajar, pouco servi¢o poderdo prestar para entregar ou retirar a autoria de
uma pega anonima a Gil Vicente.

Outros factores, como o universo cultural da ac¢do dramatica, como
também a dimensdo avaliavel da peca ¢ compativel com as obras do autor,
dada a circunstancia para a qual teria sido criada. Em Aderéncia do Pago
(Auto de Florisbel), o universo cultural da pega ¢ a Arcadia, como diz Floris-
bel no prologo depois de se queixar dos enleios da Corte: Tem-me, filhos, esta
dor / posto em pastoril estado, (...) /.../ pois ndo tira a dignidade / a fingida
vilania. (30). Concordando desde logo os filhos, Natalia e Fismonte, de se as-
sumirem como pastores. Como também as personagens castelhanas em pro-

8 - E Gil Vicente comico [comediografo] que a mais tratou em composturas que alguma
pessoa destes reinos, nunca se atreveu a introduzir um Centurio Portugués [organizagdo e ordem,
gramatical: porque como o ndo consente a Nagdo, assim o ndo sofre a linguagem. Jodo de Barros,
Gramatica ... (1540).
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cura da protecgdo do deus P3, exiladas ou a pergunta de exilados que encon-
tram sob protecc¢do no acolhimento reconfortante da Arcadia. Porém, como é
norma nas obras de Gil Vicente, o panorama do ambiente é subvertido, desta-
cando-se a personagem do Ratinho que contrasta com as restantes por nao se
adequar bem ao cardcter emocional, nem se enquadrar bem na linguagem,
embora a personagem faga um esforco sonhador por se integrar, tal como o
autor a idealizou. Por consequéncia, a linguagem textual das figuras, assim
como o agir nos dialogos, sera a adequada as emog¢des, aos sentimentos ex-
pressos e, suficientemente afectada para corresponder a figuras da nobreza a
simularem a pastoricia na Arcadia.

Para além da linguagem e dos dois idiomas, bem como do ratinho desfa-
sado, da referéncia a Corte e, por duas vezes, a afirmagao do valor da aderén-
cia — ante o rei val aderéncia /.../ Pera o que ndo tem aderéncia / antes indo
em pior terra — outros factores apontam ainda mais para o autor, no proprio
enredo da peca.

I — A figuracdo da realidade politica e social: (a) um nobre castelhano
exilado na Arcadia — Pedro Laso de la Vega, 1521 — condenado a morte e de-
pois perdoado pelo imperador (1524) que casou com uma portuguesa — Bea-
triz de S4 — uma das mulheres mais belas do seu tempo; (b) uma nobre caste-
lhana que se exila na Arcadia — Maria Pacheco de Mendoza 1522 — condena-
da a morte e nunca perdoada pelo imperador, que entra em conflito com o
primeiro castelhano por este a ter desiludido, quando dele esperava amor e
cumprimento das promessas, além de lhe ter desviado o gado; (c) um terceiro
castelhano que traz a mensagem do perddo do imperador ao primeiro caste-
lhano, mas ndo referindo nem pedido de perddo da Castelhana — que ndo
houve de facto, correspondendo a realidade — e lembra a nobreza da mulher
como a do primeiro. Exactamente o que sucedeu com os dois exilados (referi-
dos atras) que haviam lutado em Castela contra o rei (imperador Carlos V),
desencadeando a revolta comunera e formando as Comunidades de Castela,
e que em Portugal foram tratados com a dignidade possivel. Um conheci-
mento s6 acessivel nos meios da Corte portuguesa que, em segredo, dava
proteccdo a Maria Pacheco e a muitos outros destacados mentores e dirigen-
tes da revolta e guerra de Toledo.

II — A prépria sequéncia de pegas onde se manifesta o bucolismo — pela
Arcadia classica — primeiro caricaturado (Mosco e Virgilio) em Pastoril Por-
tugués, depois assumido na forma de idilios encomiastico e mitoldgico (Mos-
co, Tedcrito, Virgilio) — para além do modelo proposto no espelho de princi-
pes de Plinio o Jovem — integrados em Frdgua de Amor, e agora em Aderén-
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cia do Pago, representando a Arcadia como espago dramdtico, com todas as
sua propriedades de recuperacdo da dor, restauracdo sentimental e emocio-
nal. O estado pastoril figurado na ac¢do dramatica da peca, teatralizando (de
veras) o bucolismo cléssico.

IIT — Os pares de enamorados desfeitos e numa troca refeitos, depois
concretizados pelo casamento de castelhano com portuguesa e aparentemen-
te portugués com castelhana, bem como o possivel enlace do Amo (portu-
gués) com uma beldade (perra) castelhana, latente na pega (que de alguma
forma foi censurada), perspectivando os casamentos reais entre Espanha e
Portugal, conduzindo a que este pais, resolvidos os infortinios, abandone a
Arcédia e seja restaurada a aderéncia do Pago imperial.

Em todo o caso ¢ evidente que a realidade ¢ pintada com aquela liberda-
de que detém os pintores. Assim, devemos reafirmar que ndo havera quais-
quer equivocos na identificacdo da peca Aderéncia do Pago no Auto de Flo-
risbel, — apesar de ter sido uma publicag@o bastante censurada — tal como nao
ha equivocos na identificagdo de Vida do Pago no Auto de dom André.

Devemos ter em consideracdo que a Arcadia classica (Mosco, Teocrito,
bem mais ainda Virgilio) recuperada na Renascenga, tem representacdes fi-
guradas de modo diferente no bucolismo em voga entre 1480 e 1525 (data
desta peca de Gil Vicente), seja na poesia (églogas), na novela pastoril, na
pintura e também no teatro, no espectdculo. E, neste caso do espectaculo, o
teatro estd muito mais proximo da pintura’ do que da poesia ou da novela,
todavia, o espago e ambiente visual ndo nos foi dado descrito pelo autor, ape-
nas constatamos que as personagens se movem ¢ actuam num espago plasti-
co virtual que corresponde ao ambiente da Arcadia, um espacgo de paisagem
rural florida, onde pastores que o ndo sdo cortejam donzelas pastoras ou al-
deds que também o ndo sdo, dor de amor ndo correspondido, exilios, idilios,
recuperacdo de animos, etc., onde o amor domina a vida de todos.

Antes de abordarmos directamente Auto de Aderéncia do Pago aconse-
lhamos uma leitura dos nossos trabalhos sobre as pecas antecedentes, em es-
pecial, a Tragédia Dom Duardos, Inés Pereira e Vida do Pago. De qualquer
modo apresentamos a seguir alguns questdes prévias que permitem colmatar
algumas falhas de informagdo sobre o que se desenvolve na ac¢do dramatica
de Aderéncia do Paco.

9 - Na pintura ja nos referimos a Perugino, Viagem de Moisés ao Egipto, 1482, na Capela
Sistina, em 2016, em Gil Vicente, Auto dos Quatro Tempos, Triunfo do Verdo, Sagragdo dos Reis
Catdlicos (1503). Mas também poderiamos referir alguns quadros importantes de Botticelli.
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Questoes prévias

FIGURACZO DA REVOLTA TOLEDANA

Apesar de os factos historicos, politicos e sociais, ndo se imporem ou
ndo se fixarem tanto nos fundamentos do mythos, como noutras obras do au-
tor, dada a natureza aparente dos conflitos (sentimentos e emocao no relacio-
namento das personagens) na ac¢do dramadtica da pega, tais factos estdo pre-
sentes e plenos de intensidade muito em especial exactamente nas cenas onde
as emocdes conflituosas expressas pelas personagens mais sobressaem.

O caso mais destacado na peca diz respeito ao drama de Maria Pacheco
de Mendoza, personalidade de relevo na revolta toledana, nesta pega figurada
em Laurélia, e, também importante, o seu relacionamento com Fismonte. Po-
rém, devemos desde ja assinalar que, na dindmica da ac¢do da peca, o Amo
(ratinho) desempenha o mais importante papel, num caso que fala por si mes-
mo, porque figurando el-rei Jodo III de Portugal, a personagem depara-se
com variadissimos conflitos — além dos seus amores — questdes pessoais, So-
ciais, politicas, destacando-se sobretudo o sentido de apoio, com cumplicida-
de e humanismo, com a dedicag@o posta na proteccdo das figuras dos que, no
exilio, procuram o amparo e proteccao do deus P2, os castelhanos representa-
dos nas personagens, que o levam o Ratinho a transbordar as suas emogdes,
convertendo-se certamente na figura mais complexa da peca. Lamentavel ¢
que a acc¢do da Censura de quinhentos ndo nos tenha permitido ver o desfe-
cho da peca no que se refere ao casamento do Amo com a dita castrejana.

Para compreender bem e avaliar a figura do ratinho Jodo nesta peca é
importante fazer uma leitura das pegas antecedentes que agrupamos sob a
designagdo de saga de el-rei Jodo I11. Gil Vicente deu inicio a saga de el-rei,
com os amores (oficiais) de Jodo III, em (1) Regateiras de Lisboa, (2) Vida do
Paco, (3) Fisicos e, saltando por cima do Auto da Feira (saga da Beira, Natal
de 1524), (4) Frdagua de Amor, conforme o autor havia indicado em Fisicos, e
(5) Aderéncia do Pago que sera a ultima.

Mas também ¢ indispensavel que, além da informag&o sobre Pedro Laso
de la Vega, Maria Pacheco e a revolta toledada, conhecer o que, na Corte
portuguesa, Gil Vicente produziu sobre a revolta comunera em Castela: o
ponto de vista do autor tal como foi transmitido a el-rei e aos cortesaos.
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Na fic¢do do século (xvi) os Cavaleiros lutavam pela ética, lutavam por
principios nobres, morrendo por causas justas e por ideais, assim Gil Vicente
recorre a objectos criados por essa cultura da época renascentista, que lhe
serve de suporte para traduzir a situagao e as transformagdes sociais e politi-
cas consequentes da revolta toledana (Comunidades de Castela). Gil Vicente
terd visto na nobreza toledana que promoveu a revolta em 1519, Hernando de
Avalos, Juan de Padilha, Maria Pacheco, etc., as figuras dos Cavaleiros que
lutam pelos mais nobres ideais humanos. E importante expor alguns pontos
da andlise da Tragédia Dom Duardos e de Inés Pereira para melhor se com-
preender o mythos de Aderéncia do Pago.

Sobre o mythos da Tragédia Dom Duardos

Podemos supor que Gil Vicente, no sentido de destacar o caracter de
elite e nobreza das figuras criadas, recorre a literatura mais apropriada a
época e ao seu publico imediato: o Primaleon de Francisco Vasquez (Sala-
manca, 1512). Conhecido na Corte, este romance de cavalaria apresenta
j4 um enredo e personagens vocacionadas ao sentido e objectivos que Gil
Vicente pretende atingir: o casal Camilote ¢ Maimonda (como maios);°
a figura do Maio cavaleiro (0o Povo) Camilote (Camelot, Castelo do rei
Artur), os ideais dos cavaleiros da fic¢do num universo idealizado, para se
compreender as Comunidades de Castela (os comuneros) pelo colectivo
da Tavola Redonda; e a figura da Maia como Maimonda (a Liberdade);
concretizando em si o assumir da igualdade de direito do povo perante o
Poder, na expressdo simbolica e popular da liberdade alcangada naquele
momento politico em Castela, correspondendo ambas as figuras aos bone-
cos de palha rudimentares (ha muitos anos proibidos, mas sempre ressur-
gindo a revelia dos governantes), normalmente muito feias e desajeitadas
caricaturas — o cume de toda a fealdade, — quase como espantalhos feitos
na véspera — En el més era de Abril / de Mayo antes un dia' — e expostos
pelo povo durante o dia de Maio entre a madrugada e o anoitecer, com

10  Seja Francisco Vasquez o autor de Primaleon ou ndo, a obra esté ligada a Ciudad Rodrigo,
situada entre a Guarda em Portugal e Salamanca em Espanha, zona onde ainda hoje alguns habitantes
celebram os maios (mayos), com as mesmas caracteristicas, com que se apresentam em Valéncia de
Alcantara, Sdo Vicente, etc., tal como nas ilhas dos Agores e no Algarve ainda o fazem no dia de
Maio. Sobre este assunto consultar: Os Maios de Olhdo e o Auto da Lusitania de Gil Vicente (publi-
cado em 2005).

11 - Na realidade este romance do final da pega ¢, na Tragédia de Dom Duardos, evocativo
da derrota dos comuneros, em Villalar, em 23 de Abril de 1521, assim a amargura pela desdita de
muitos, se glorifica na vitoria de Carlos V. O romance exprime a profunda tristeza do sucedido, figu-
rado na vitoria de Duardos levando Flérida pelo engano.
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as suas falas escritas em verso, criticando alguns dos vicios do Poder, a
nobreza ou o clero, mostrando este ou aquele individuo no seu quotidiano.

Na sua entrada em cena Duardos vem preparado para o combate, um
confronto de cavaleiros, de armadura leve (renascentista) de elmo com a
proteccdo viseira baixada (encoberto), enunciando alguns dos principios
éticos da Cavalaria, diz que vem pedir justi¢a, que o imperador ndo lha
pode negar (na versao dois): que vueso estado (15) / es por la verdad morir
/'y la verdad conservar / con cuidado. //' Y debéis de hacer justicia, / que
es hija de la verdad, (20) / de tal son / que por ira, ni amicicia, / no dexe
vuesa majestad / la razon. E, na copla seguinte continua: /// Que si con
muestra de rey (25) / vendiéredes después serior / falso pafio, / vos os que-
daréis sin ley / y sera emperador / el engario. (30). // Por si si, y por no no,
/ sea la vuestra divisa / principal, / que quien lo contrario usé / su fama
paradisa (1586,35) / hizo mal.'* Depois, na sequéncia da ac¢do dramatica,
seguindo as orienta¢des de Olimba, para conquistar o amor de Flérida:
ird enganar, mentir, subornar, corromper, fazer falsa amizade iludindo os
populares, e por fim usar de meios magicos (perdendo a razao) para, por
encantamento, atingir os seus objectivos. Porém, s6 os atingindo matando
o defensor Liberdade e da ética cavaleiresca, para obter a grinalda de
Maimonda, a coroa de flores da Maia que Camilote, com todo o sacri-
ficio e risco de vida, tinha colhido para engrandecer a sua amada liber-
dade, dizendo: la doy a la mds hermosa / que nacié en la vida humana
/ hasta aqui..(1562,405). ...que en tierra, a la redonda, (1562,360) / no se
hallo nunca su par...

Sobre aquele que o matou Camilote diz Amandria que: Para mayo / es
un principe estranjero ou (versao dois da mesma peca) Para mayo / no
es sino estranjero.’® Depois Artada descreve em versos nobres a tormenta
causada pela morte de Camilote, logo apds o momento do confisco da gri-
nalda de Maimonda momentos depois da vitoria de Duardos, dizendo mui
pesarosa: Acuérdeseos, sefiora, qu'el sol es partido / de nuestro horizonte,
y es noche cerrada, / la luna ahora es toda menguada, (1562,1855) / y so
las estrellas quedo nel partido...

A peripécia sucede logo o reconhecimento, e é o proprio Duardos que
o explicita expondo ao publico, ao entrar em cena vestido de principe com
a grinalda de Maimonda dirigindo-se a Flérida, enquanto a tristeza de
ambos mais se aprofunda: Na primeira versdo de Dom Duardos [1562]
.../lA vos sefiora, son debidas / flores, de mds altas rosas / y peligro,
/ aunque estas, fueron cogidas / en las sierras mds hermosas (1885) /
deste siglo. // Y aquél que las cogio, / se puso en harta ventura / con ser-

12 - Esta ultima estrofe, a segunda (par) da copla, foi censurada na publicagdo de 1562, pri-
meira versdo da peca Dom Duardos.

13 - Em Lusitdnia o Maio dira: Nao me hajais por estrangeiro, / Lusitdnia, descansai, / que
eu sam Maio e mensageiro / e principal cavaleiro (660) / da corte de vosso pai.
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pientes... / El, por Maimonda murié..., (1890) / y yo, por la hermosura
/ de las gentes. Depois alterada na versdo dois de Dom Duardos (sem as
criangas, a peca que tera sido representada em 1 de Maio de 1523): .../4
vos serfiora, son debidas / grinaldas de mds altas rosas / y peligro, / aun-
que éstas fueron cogidas / en las sierras mds peligrosas / deste siglo.
(1775) /7 Y aquél que las cogio, / se puso en harta ventura / con serpien-
tes... / El, por Maimonda murié..., / y yo, por la hermosura (1780) / de
las gentes.

Note-se o plural de las gentes para se compreender Liberdade em Mai-
monda que, como Liberata perante a morte de Monderigén — em Trage-
dia de Liberata (Divisa de Coimbra) — desaparece para ndo mais estar
presente entre las gentes, pois deve ler-se em luta pelas Comunidades de
Castela, no texto: (flores) grinaldas de mais altas rosas e perigo, colhi-
das nas serras mais (formosas) perigosas deste século. Como sabemos
desde a intervencdo de Camilote: Cogi en bravas montaiias / esta gri-
nalda de rosas (395) / por hazania / entre diez mil alimafias / muy fieras
muy peligrosas / cosa estrana... Ou (na versao dois, 1586): Cogi en bravas
montariias / esta grinalda de rosas / con querellas (350) / de mil bravas
alimanias... Depois, Costanza Ruiz: Estas rosas / son de las mas olorosas.

Destaque-se ainda a profunda tristeza de Flérida ao entender ser o seu
amor fruto do engano, pois: porque se venderdes falso pano, quedareis
sem lei e sera imperador o engano.

A ideia de Maimonda como Liberdade ¢ introduzida logo na entrada
das figuras dos maios, por Camilote, afirmando: ...que cada vez que
mirais / matais de pura aficion / a aquel que os vio. (180). E perguntado
pelo imperador de quem ¢ ela filha, e que anos tera, Camilote responde
ser ela por certo filha do Sol e sobre a idade diz: Daré prueba / que a
poder de hermosura (220) / el tiempo vive com ella / Y la renueva. E diz
ainda: Sefior mios son los dafios / no ajenos. // Pero ella no tien cuya
(235) / y aunque vengo con ella / como suyo, / suyo soy y ella suya, /y en
ver cosa tan bella / me destruyo. // Y demas de su beldad / los hados la
hicieron dina / de gran fiesta / de suerte que no estd / en el mundo mujer
divina / sino ésta. // Pedila a los aires tristes / que la ayudaron a criar /
respondieron / con las tormentas que vistes / cuando las islas del mar /
se hundieron. // A la nieve la pedi / que del sol y también della / se formo
(255) / dixome: vete dahi / que quien pudo merecella / no nacio.

Esta ideia da Liberdade figurada em Maimonda surge depois confir-
mada pelo Imperador quando diz, comegando em franca ironia e aca-
bando muito a sério: Son los milagros de amores / maravillas de Copido
/ oh gran dios / que a los rusticos pastores / das tu amor encendido (275)
/ como a nos. //'Y a Camilote hace / adorar en esa muerte / por mostrar
/ que hace cuanto le place / y que nadie no le es fuerte / de acabar. //
Tales fuerzas no tuvieron / otros dioses poderosos / que hace ser / a los
que nunca se vieron / enamorados, deseosos / sin se ver. // Estos son
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amores finos /y de mds alto metal, / porque son / los pensamientos divi-
nos /'y también es divinal / la pasion. // Los amores generales / si dan
tristeza y enojos / como sé / aunque sean speciales / primero vieron los
ojos / el porqué. // Mas el nunca ver de vista / y ser presente la auséncia,
/ y conversar, / es tan perfecta conquista / que traspasa la excelencia
(305) / del amar.

E Camilote remata: Todo eso padecio / mi corazon dolorido / que por
fama / desta dama se perdio (310) / y sin verla fui ardido / en viva llama.

Esta mesma ideia estd exposta no inicio de Inés Pereira (1523), — a
peca que repete o assunto tratado em Dom Duardos recriando o mythos a
partir de eventos reais (factos) e dando-lhes forma de comédia primorosa,
— com Inés cantando: Quien con veros pena y muere / qué hara cuando
no os viere?

Ainda em Dom Duardos, a ideia incluida (1522) no conceito de Liber-
dade também sera expressa pelas palavras do imperador: por mostrar /
que hace cuanto le place / y que nadie no le es fuerte / de acabar. (para
mostrar que faz o que quer, o que lhe agrada), uma ideia que foi retomada
com a dramatizag¢do da guerra dos camponeses da Alemanha na peca a
que chamamos Tragédia de Liberata (Comédia sobre a divisa da cidade
de Coimbra), com Monderigon e Liberata, que na sua alianga teriam o
mundo na mdo, € um pouco mais tarde, 1527 em Nau de Amores, pela voz
do principe de Normandia: tengo de cobrar primero / la ventura en mi
poder / que pueda hacer lo que quiero.

Devemos também referir um poema muito especial sobre o amor e
dedicacdo: A paz a paz cabaleros (Paz a paz gentil sefior), ... /El gentil
Juan de Padilla / cuando de amor se partia / dixo com pura mancilla: / no
s6 ya quien ser solia /..."* sugerido por Flérida, ao apaziguar o duelo entre
Duardos e Primalion, pois o poema evoca a morte do lider toledano, con-
victo comunero, ¢ a sua dedicagdo de amor a causa toledana, a Toledo e
a sua mulher, Maria Pacheco de Mendoza, como bem se entende pelo que
Juan de Padilla escreveu momentos antes de ser executado, nas cartas que
atras transcrevemos.

Deixando por agora a leitura do enredo de Dom Duardos, avangamos
com a outra peca, que se constitui como uma figuragdo deste mesmo
assunto, apresentando um resumo do mythos do Auto de Inés Pereira,
lembrando que, se considerarmos como verdadeiro o desafio a Gil Vicente
expresso na farsa, e na sequéncia de Dom Duardos, a resposta do autor foi
multipla e triunfante. Multipla, (1) porque a farsa responde a resolugdo
do provérbio com vérias situagdes exemplificadas, incluindo o concluir,
pelo sentido geral da pega; (2) porque passando (os cavaleiros) de cavalo
para jumento — sem a perda de qualidade de cada um dos animais — Inés
Pereira trata o mesmo assunto que Dom Duardos formulando o mythos

14 - Paz a paz gentil seiior. Poema publicado em As Obras de Gil Vicente, Volume V- (p.
284), INCM-CET, 2002, direc¢do de Jos¢ Camdes.
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a partir dos factos historicos mais pormenorizados, recriando uma rea-
lidade de facto (na ac¢do dramatica) com uma outra forma aparente;” e
(3) ainda porque o provérbio «mais quero asno que me leve que cavalo
que me derrubey, surge também aplicado a carreira do autor na Corte
portuguesa.

Sobre o mythos de Inés Pereira

15
16

Na Tragédia de Dom Duardos diz Camilote a Maimonda: ...que cada
vez que mirais / matais de pura aficion / a aquel que os vio. (180).

Quien con veros penay muere / qué hara cuando no os viere? // Vivirda
triste muriendo / dias y anios perdiendo / y la vida consumiendo / eso
pouco que viviere. Assim se inicia a pega Inés Pereira, com Inés (Castela)
fechada dentro de casa de sua Mae (a Espanha do Imperador), cantando:
Quem com ver-vos (a Liberdade) pena e morre / que fara quando ndo vos
vé? Devemos lembrar que esta morte, referida nos versos € a morte de
amor cortés, como Camilote o afirma, remetendo para a apresentagdo de
Maimonda ao Imperador: Por mostrar por quien soy muerto (215) / que
merece.

As cantigas da peca vao reflectindo os significados e contetidos da
peca, figurando Toledo e a revolta, as ofensas e vingancas da guerra civil
(Mal me quieren en Castilla) ou as consequéncias da luta, como em:

Mal ferida va la garza [Maria Pacheco, 1522] / enamorada... / Sola
va y gritos daba. // A las orillas de un rio [Tejo, Toledo] / la garza tenia el
nido / ballestero la ha herido / en el alma. / Sola va y gritos daba. (750).

O sentido inicial expressa-se ao realizar o casamento com o Escu-
deiro, Inés canta (referindo-se a Liberdade): Si no os hubiera mirado / no
penara / pero tan poco os mirara. (780) // Veros harto mal ha sido / mas
no veros peor fuera / no quedara tan perdido / pero mucho mas perdiera
/ que viera aquell que nos viera / cual quedara / si nos hubiera mirado.’

Como o reflexo no espelho (a imagem inversa) — olha-me e olha-te
bem — a personagem que tem o lugar de herdi da peca sera Pero Marques
(Povo), um anti-hero6i. Afinal é ele quem oferece a Inés toda a liberdade
que ela pretendia.

Inés (Nagdo castelhana) encontra-se encerrada em casa de sua Mae
(Espanha), as relagdes fora de casa (internacionais) estdo-lhe interditas,
nem mesmo tem acesso a Igreja e seus senhores, como sua Mae que ainda
o tem... Inés ha-de trabalhar (Javrar) a 1, produzindo (travesseiro) o que
constitui a principal riqueza de Castela. A Espanha esta governada pelo

- Ao concluir o que escrevemos em Sobre Inés Pereira esclarecemos esta afirmagao.
- A letra das cangdes de Inés Pereira transcritas foram completadas conforme se publi-

cam em As obras de Gil Vicente, Volume-V. (p. 287-289). INCM-CET, direc¢do de José¢ Camdes.
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seu rei Carlos I (Ermitdo), que se apresentou nas Cortes de Valladolid em
1518 sem saber falar castelhano, depois eleito imperador pela Dieta Alema
em 28 de Junho de 1519, vai partir para a Alemanha, e sera ele que diri-
giré as questdes de Castela (Inés). Assim se encontra a situagdo da Nagao
castelhana (Inés). A alternativa para a sua liberdade (desejo de Inés) e
segurancga (recomendagdes da Mae) estard numa alianga inteligente: o seu
casamento. Surge entdo a revolta Toledana com a carta dos representan-
tes de Toledo (Lianor Vaz) as cidades de Castela (Inés) para uma alianga
em unido com o Povo (Pero Marques). Lianor propde o casamento de Inés
com Pero Marques — uma alianga popular — e, lida a carta, prepara-se a
sua visita.

Entretanto Lianor (Toledo) narra a sua revolta contra o jovem Cura que
a tentou violar, dando a Mae de Inés conta de um caso semelhante suce-
dido com ela propria, quando o cardeal Adriano de Utretch que ocupou o
lugar do cardeal Cisneros no governo de Espanha, enquanto que a afronta
a Lianor foi pela nomeagao, em 1517, de Guilherme de Croy como Arce-
bispo de Toledo (jovem flamengo de vinte anos de idade, com o mesmo
nome do seu tio, Guilherme de Croy senhor de Chi¢vres e chanceler de
Carlos V).

A solugdo politica para Castela, do ponto de vista da Nagdo (povo
e nobreza) deveria ter ficado resolvida pelas Cortes logo em 1520, mas
as suas reunides (Santiago e La Corufia) ndo levaram a nada, falhas de
perspectiva e sentido politico dos representantes do povo, mas sobretudo
por falta de iniciativa dos delegados das cidades e de ac¢do popular — tal
como esta figurado na primeira visita de Pero Marques a Inés — e assim,
esta alian¢a matrimonial torna-se inviavel.

Entretanto Castela (Inés) chega a acordo com os representantes eco-
némicos e financeiros, os mercadores de Burgos e Sevilha, banqueiros
(os judeus Vidal e Latdo), numa vontade comum com a burguesia cas-
telhana, na procura e nomeagdo das chefias militares e de governo, os
melhores candidatos com experiéncia e opositores a Carlos V. Portanto,
com a alianga popular posta de parte, as chefias sdo nomeadas entre a
nobreza castelhana (insatisfeita com o imperador pelo poder entregue aos
flamengos).

Pedro Laso de la Vega fica com a Presidéncia da Santa Junta (governo)
e, confiando na nobreza de Castela, para a chefia militar das Comunida-
des foi convidado Pedro Gir6n. Estava assim estabelecida a alianga (casa-
mento) dos representantes das cidades, a Nagdo castelhana (Inés), com
a nobreza de Castela (Escudeiro) apoiada pela burguesia (Mogo) e pela
banca local (os judeus) nas Comunidades de Castela: a Santa Junta de
Avila. Assim, o casamento do Escudeiro Bras da Mata com Inés Pereira,
acompanhado pelo Mogo e apadrinhado pelos judeus Vidal e Latdo (que
sd0 um s6 e o mesmo, dinheiro). A Mae de Inés (Espanha) assiste e chama
Fernando (Aragdo) e Luzia (Napoles) a festejar.
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Porém, esta alianga ndo satisfaz os anseios de liberdade de Inés
(Nacdo), antes pelo contrario, ela constata na propria pele que sairam
goradas as suas expectativas. Inés fica fechada em casa, portas e janelas
fechadas e afastados os judeus (dinheiro) perde todos os contactos com o
mundo exterior e, como prisioneira fica controlada pelo Mogo (burguesia
servidora) do Escudeiro (nobreza). E enquanto o Escudeiro vai servir na
guerra (a se fazer Cavaleiro), Inés fechada por fora pelo Moco, ha de se
fartar de trabalhar — Vos fartai-vos de lavrar — enquanto que o Mogo se
vai desenfadar com essas mogas la fora.

Entretanto o exército Comunero dirigido por Pedro Girén, cujo dis-
positivo devia defender Tordesilhas e Valladolid, atraigoa a causa, des-
locando-se para dar passagem ao exército realista, que ocupa (conquis-
tando) Tordesilhas (Dezembro, 1520). E na sequéncia disso Pedro Girén
desaparece e o seu exército decompde-se dispersando-se. Em Fevereiro
as cidades da Andaluzia passam para o lado realista. Em 16 de Margo de
1521, em carta ao imperador, o almirante Fadrique Enriquez de Velasco,
chefiando o exército realista na regido, pede o perdao para Pedro Girén e
Pedro Laso de la Vega. Entretanto este (Perindo em Aderéncia do Pago),
que era Presidente da Junta Comunera, abandona Castela e refugia-se em
Portugal.

E, enquanto isto sucede, Juan de Padilla, o mais digno representante
da revolta toledana, é atraido a defender Valladolid com um exército for-
mado de urgéncia por gente de Toledo, Madrid e Segovia. O seu exér-
cito ¢ derrotado em Villalar em 23 de Abril de 1521 e, no dia seguinte
¢ decapitado juntamente com Juan Bravo e, horas depois, Pedro Maldo-
nado. Esta noticia chega em 26 de Abril a Toledo, ¢ sua mulher, Maria
Pacheco, manda reforgar as defesas para suportar o cerco a cidade e, no
fim de Outubro depois de muitos mortos, a cidade rende-se num acordo
para se manter sem ser saqueada, mas em 2 de Fevereiro de 1522, surge
nova revolta popular quando de soube em Toledo da eleicdo de Adriano
Utrecht como Papa. De imediato avanga o exército realista, comandado
pelo bispo de Bari, invadindo a cidade e sufocando os rebeldes, causando
morte e destruicdo, s6 entdo Maria Pacheco procura refugio em Portugal.

A Pedro Girdon concedeu o imperador uma primeira fase do perdao
em 9 de Janeiro de 1523, para servir o exército em Oran, no norte de
Africa e, ¢ evidente na peca que Gil Vicente teve conhecimento disso,
referindo que o Escudeiro Bras da Mata fugiu (atraigoando os comune-
ros) figurando o campo de batalha como de Arzila (espago de combate
de portugueses no Norte de Africa). A morte do Escudeiro figura o fim
das revoltas dos comuneros de Castela (Toledo, Fevereiro de 1522) — como
também dos agermanados de Valéncia (1522) e de Maiorca (Margo 1523)
— e surge entdo a carta de um irméo de Inés (Aragdo) confirmando esse
ponto final. Inés (Castela) esta livre para a sua unido com o Povo (Pero
Marques) e, com a aprovagdo de Toledo (Lianor Vaz) onde se havia ini-
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ciado todo o movimento para essa mesma unido, todavia, agora ja com
outra perspectiva e outros objectivos para o casamento, Inés vai concreti-
zar essa alianga.

Entretanto o (rei) imperador chega em 16 de Julho de 1522. Encon-
trando a situagdo de revolta em Castela resolvida, vai recuperar as suas
relagdes com a Nagdo — com muestra de rey — agora de um outro modo,
quase irreconhecivel, pois ja ndo para impor o poder dos flamengos, mas
para afagar os castelhanos. Assim Carlos, o estrangeiro amante de Inés
surge — em falso pano — disfargado de Ermitdo para recuperar para si os
favores de Castela, com toda a ajuda e apoio (as costas de Pero Marques)
do seu Povo.

Inés Pereira termina com a gloria da Nacdo castelhana (In€s) que
atinge os seus objectivos de liberdade em sua casa, ndo sujeita a ninguém
e gozando o seu estatuto, contudo, o livre acesso fora de casa (acesso
internacional) implica trai¢do a sua unido com o Povo (Pero Marques) que
se efectiva através de um estrangeiro (o Ermitéo fala castelhano) — como
em Dom Duardos: Para mayo / es un principe estranjero — de Carlos
V (Ermitao) seu Senhor (amante), dando assim forma a expressdo: mais
quero asno que me leve que cavalo que me derrube.

UM NOVO PASTORIL

No sentido de resolver qualquer duvida a quem I¢, sobre o que pensamos
ou ndo, do relacionamento entre os mais ilustres criadores da época, neste
momento tem cabimento anticipar o desfazer de alguns mitos, ainda muito
presentes nos manuais de Historia, da Arte e da Literatura portuguesa. De
certo modo damos aqui continuidade ao que ja exposemos quando tratamos
da pega Vida do Pago."”

Gil Vicente e Sa de Miranda

17
18

Quando em Julho de 2008 iniciamos a publicacdo dos nossos estu-
dos das obras de Gil Vicente, avaliando os trabalhos até entdo realizados
(publicados) sobre o seu teatro, e sem pretender dar algum outro sentido
afirmamos que o seu destino, com muito poucas excepg¢des, seria o cai-
xote do lixo. Nesse contexto avangamos que a Historia da Literatura por-
tuguesa da época teria de voltar a ser escrita e demos conta do caminho
que tomamos na realizacdo dos estudos das obras do dramaturgo. Desco-

- Gil Vicente, Vida do Pago, a educagdo da infanta e o rei. Ed. 2017.
- O Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e o Papa Julio II, 2008.
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nheciamos entdo que alguém ja se havia antecipado com algo préximo ou
semelhante ao que tentamos, — tratando os textos para além da sua com-
ponente da arte do teatro, como documentos historicos e literdrios — reali-
zando estudos importantes sobre um outro autor portugués do século xvi,
pelo que ndo foi grande surpresa para nds encontrar uma avaliagdo, ante-
cipando a nossa, quanto ao panorama corrente no estado da arte — critica
tradicional — com os estudos académicos realizados (2006) sobre o teatro
de Sa de Miranda, nestes termos:

A critica tradicional revelou-se totalmente incapaz de chegar a uma
leitura satisfatoria das duas comédias de Sa de Miranda. Nem sequer
conseguiu averiguar a data da composi¢do d’Os Estrangeiros e d’Os
Vilhalpandos, apesar de os proprios textos possuirem numerosas indica-
¢oes do ano em que se escreveram. No artigo, o autor faz a tentativa de
explicar a falta de compreensdo de quase todos os escritores, portugue-
ses e estrangeiros, que se debrucaram sobre as pecas dramaticas miran-
dinas, antes de propor uma nova abordagem dos textos como documentos
historicos e literarios.”

Repetindo o que dissemos em 2008, agora usando as palavras (nos
termos) de Thomas Earle, apontando a obra dramatica de Gil Vicente, o
reafirmamos.?

Thomas Earle, no artigo em causa, pronuncia-se sobre o teatro de Sa
de Miranda, abordando os textos das obras como documentos historicos e
literarios muito correctamente, mas fa-lo como alguém que parte do prin-
cipio (de confianca) de que todos os outros estudos sobre outros autores,
elaborados por aquela mesma critica tradicional estariam muito correc-
tamente realizados, e assim os tomou como certos, pois, conformes com
a sua propria abordagem: versassem eles sobre as obras de Gil Vicente,
Bernardim Ribeiro, Jodo de Barros, Garcia de Resende, etc.. Porém,
esquecendo que, se a critica tradicional se revelou totalmente incapaz
num caso (Sa de Miranda), porque se apresentaria capaz (ainda que ndo
totalmente) nos outros casos (Vicente, Bernardim, etc.), porventura mais
complexos e que lhe sdo coevos? A abordagem de casos paralelos ao seu
objecto de estudo, fazendo uma confianga acritica em resultados obtidos
pela critica tradicional, provoca um choque de contradi¢des no referido
artigo de Earle. Por exemplo, quando refere os juizos de vozes da critica

19 - Uma nova leitura das Comédias de Sa de Miranda, Thomas Earle, 2006. Floema — Ano
II, n4.

20 - A critica tradicional revelou-se totalmente incapaz de chegar a uma leitura satisfa-
toria da obra dramatica de Gil Vicente, pela falta de compreensao de quase todos os escritores,
portugueses e estrangeiros, que se debrugcaram sobre as pecas dramdticas vicentinas. E a elite
portuguesa, imutavel expressdo da critica tradicional, espera ainda, sobranceiramente, que algum
ilustre académico estrangeiro se pronuncie sobre as obras do nosso autor dramatico
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tradicional portuguesa, sobre Menina e Mo¢a®' ou, depois, quando aborda
acontecimentos em Roma na Misceldnea de Resende — supondo um outro
objectivo do autor naquela obra — e, mais concretamente, sempre que se
refere ao teatro de Gil Vicente, seja por referéncias do texto das obras e
argumento de alguma peca (Auto da Feira) seja pela tradicional suposta
estrutura e simplicidade do seu teatro.*

Sa de Miranda e o classicismo

Nao pretendemos abordar questdes de forma, nem sequer a métrica,
etc., mas tdo somente sobre obras € o seu envolvimento conceptual no
contexto e confronto com as obras de Gil Vicente. Para irmos mais além
teriamos de realizar um estudo das obras do poeta em mais profundidade,
e também em relagdo as formas dos poemas, para o que nos falta tempo.

As ideias mais divulgadas e generalizadas sobre as obras de teatro de
Sa de Miranda, afirmam que as suas pecas, introduzindo algo do universo
classico e italiano, seriam dirigidas a um publico douto, restrito, e por-
tanto, pouco acessiveis ao vulgo, porque construindo-se em intertextos e
alusdes a universos culturais eruditos, produziriam o prazer do reconhe-
cimento dos textos, elementos ou universos aludidos, reconhecimento a
que se refere Aristoteles na Poética, coisa a que as maiorias populares por
falta de cultura ndo teriam acesso. E, estas ideias tém sido quase sempre,

21 - A Construgdo da Historia da Literatura e a dindamica do canone escolar: o caso de Ber-
nardim Ribeiro. José Augusto Cardoso Bernardes. 2004. Peninsula, n.1 - Lisboa.

22 - De referir ainda a suposi¢do de Thomas Earle, no artigo citado, de que os duelos
de honra eram desconhecidos em Portugal, carecendo de fundamento. Tais duelos seriam
comuns em Portugal (talvez menos mortais) como em Espanha, pelo menos desde o tempo
de el-rei Afonso V, que contratou Pero da Covilha, duelista de profissdo, em 1474, que além
de conhecer bem o castelhano e o arabe, era um famoso espadachim, contando diversos
duelos do género — em defesa da sua honra e por delegacdo — e, exactamente por isso, tinha
antes sido contratado por D. Juan de Guzman, irmdo do duque de Medina Sidonia, viven-
do em Sevilha durante alguns anos, antes de entrar ao servico de Afonso V. Mais tarde
el-rei Jodo II enviou Pero da Covilhi a India pelo Médio Oriente, exactamente pelas suas
qualidades de duelista e pela simpatia com que se impunha. Além disso, nas pegas de Gil
Vicente ha referéncias a tais duelos de honra, pelo menos desde o Auto da India (1509), por
Juan de Zamora, com sua capa e espada: Dexé vivo alld en el puerto / un hombrazo alto y
tuerto (175) / y después fuilo a encontrar [em duelo de encontro marcado] / penso que lo iba
a matar /'y de miedo cayo muerto; e em outras pecas, ha situagdes comicas provocadas pelo
comportamento das personagens em duelos de honra combinados em lugar isolado e hora
pouco comum. De referir ainda uma destacada li¢do de esgrima do Frade ao Diabo em Bar-
ca do Inferno (1518), mas esta tem ainda uma outra histéria, muito embora o Frade quisesse
um duelo pela honra da sua coroa.
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sendo sempre, apresentadas em confronto com os autos de Gil Vicente,
sempre considerados de riso facil pelas suas supostas caracteristicas.

Na verdade ¢ evidente que as comédias de Sa de Miranda se dirigem
a gente culta — ndo tanto inteligente, todas as personagens falam uma sé
linguagem, comum as elites — pelo uso do intertexto em alusdes textuais,
etc., contudo, as suas obras sdo clarissimas em todos os pardmetros até em
termos de significados: o autor escreve, como a Comédia estrangeira o
afirma, para que claramente o entendam. Assim, encontramos na avalia-
¢do tradicional das obras de Sa de Miranda dois equivocos, o primeiro diz
respeito ao muito fraco entendimento sobre o que Aristételes define como
reconhecimento na Poética, e sobre este caso remetemos o leitor para o
nosso resumo da Poética, que apresentamos em (2010) Gil Vicente, Auto
da Visitagdo, Sobre as origens. O segundo equivoco ¢ ainda mais grave,
toma forma a partir de uma fraca visdo e compreensao nula das obras de
Gil Vicente, que se apresentam complexas e plenas das mais variadas
harmonias para as mentes mais eruditas e simples para os espiritos mais
simples ou menos informados, seguindo um principio da retdrica de Pla-
tao apresentado em Fedro, agravado com a fraca leitura das obras de Sa
de Miranda, em especial quando este afirma com a ironia manifesta da
figura Comédia Estrangeira, em Os estrangeiros: Eu trato de coisas cor-
rentes, (sou amiga do povo) sou muito clara. Folgo de aprazer a todos.
(-..) Finalmente a mim [Comédia estrangeira] nunca me aprouveram escu-
ridoes, nem falo sendo para que me entendam,; quem al quiser ndo fale e
tirara de trabalho a si e a outrem. Muitas contas vos dou de mim logo de
boa entrada. Cuidaveis que ndo havia de trazer de mulher sendo o trajo?
Ora vistes que também trouxe a lingua.

Ironia manifesta, porque com estes e outros pronunciamentos mistura,
da sentido as referidas escuridoes — ou sentido oculto, hipondia grega —
dos textos classicos gregos (teatro e filosofia de Platdo) e das obras de Gil
Vicente.”

Sobre a relagcdo de S& de Miranda com a obra de Gil Vicente ja apre-
sentdmos uma muito breve abordagem da questdo, numa outra publicagido
onde tentamos esclarecer algumas lendas constantes da historia da litera-
tura portuguesa que, neste caso, quase sempre envolvem uma hipotética
disputa entre Gil Vicente e Sa de Miranda, lendas criadas e exacerbadas
pela critica tradicional, em verdade por alguns dos ilustres académicos,
desde os primérdios. E, sobre isso, recordamos a nossa posi¢do exposta

23 - Sobre o que se entendia entdo por escuridées, ou obscurecendo o discurso, falar ds
escuras, leia-se a obra de Leonel da Costa (1570-1647), as tradugdes de Virgilio, quando diz: «A4s
Eclogas e Georgicas de Vergilio. Primeira parte das suas obras, traduzidas do latim em verso solto
portuguez. Com a explicagdo de todos os lugares escuros, historia, fabulas que o poeta tocou e
outras curiosidades...». Sublinhamos lugares escuros, para destacar o que se entendia por escuro (e
escuriddo): algo proximo de mais dificil de compreender ou de perceber, sem que seja pejorativo ou
criticavel.
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em analise desenvolvida no preficio do nosso estudo de Vida do Pago
(Auto de Dom André) referindo a famosa copla (enlace de dois tercetos)
da Carta Resposta a Fernando de Meneses, que constitui um dos maiores
elogios a Gil Vicente implicito nos versos de Sa de Miranda:

Os momos, os serdos de Portugal / tam falados no mundo, onde sdo
idos / e as gragas temperadas do seu sal? // Dos motes o primor e altos
sentidos, / os ditos delicados cortesdos, / qu’é deles? Quem lhes da
somente ouvidos?*

Na verdade ndo nos parece que tenha havido qualquer malvadez, ma
intengdo ou mesmo ofensa de parte a parte, dado que nas obras do drama-
turgo nunca a encontramos. Pois a questdo do Francisco filho de clérigo,
mais depressa se referiria ao seu amigo Francisco de Portugal, o conde
do Vimioso, que a Francisco de S4, porque o conde era filho do bispo de
Evora, e aquela referéncia (pela ironia que encerra no caso) seria motivo
de cumplicidade para riso do visado ¢ da Corte, pois ele, como grande
parte do restante publico, bem sabia a quem o autor se referia, pela ence-
nacao, aderecos ou outros sinais, sabiam que a figura do Francisco (filho
de clérigo) em Clérigo da Beira representava o rei de Franga, Francisco I,
e sera apenas a este (e como figura da pega) que o Clérigo (Papa Clemente
VII) se refere: Filho de clérigo és / nunca bom feito faras. (40). Além
disso a peca Clérigo da Beira tera sido representada no Outono de 1526
muito possivelmente em Alcochete, como comprovamos, e Sa de Miranda
ndo poderia ter assistido a sua representag@o, porque so tera chegado a
Portugal em Fevereiro de 1527, portanto, contrariamente ao que escre-
vemos quando analisimos O Clérigo da Beira, nem aqueles versos lhe
podiam ter sido dirigidos.

Inversamente, a questdo da personagem Comédia em Os Estrangei-
ros se referir aos autos (ac¢oes teatrais), dada a ironia posta no seu orgu-
lho de Comédia estrangeira, situando-se como estrangeira pretende que
a ndo estranhem, sendo muito clara (sou amiga do povo) tratando apenas

24 - Sa de Miranda, Obras Completas, Vol.2, Carta a D. Fernando de Meneses. (pag. 104-
105). Classicos Sa da Costa. Editora Sa da Costa, Lisboa.

Dos motes o primor e altos sentidos... Sobre isto permitam-nos exemplificar os altos
sentidos, repetindo aqui versos e motes sobre a Liberdade — em economia de esfor¢o — que
atras transcrevemos de Dom Duardos (que Sa de Miranda, muito possivelmente, teria visto
representar em 1523): 4 vos seriora, son debidas / flores, de mas altas rosas / y peligro, / au-
nque estas, fueron cogidas / en las sierras mas hermosas (1885) / deste siglo. //' Y aquél que
las cogié, / se puso en harta ventura / con serpientes... / El, por Maimonda murié..., (1890)
/'y yo, por la hermosura / de las gentes. ... E de Inés Pereira (que ndo tera visto representa
em 1523): Quien con veros pena y muere / qué hard cuando no os viere? E mais adiante: Si
no os hubiera mirado / no penara / pero tan poco os mirara. (780).

25 - Sa de Miranda tera regressado a Portugal em Fevereiro de 1527. Em, Le voyage épi-
graphique de Mariangelo Accursio au Portugal, printemps 1527. Sylvie Deswarte-Rosa, Portuguese
Humanism and the Republic of Letters, 21-2012. (p. 83).
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de coisas correntes e sem manhas, para, como estrangeira, poder agradar
a todos, parece-nos ser mais um elogio encoberto pela ma lingua — pelas
escuridoes dos autos — da personagem Comédia (estrangeira) do que uma
critica ao autor dos autos, — nunca me aprouveram escuridades, dizendo
obscuridades em vez de sentido oculto — pois a figura que fala pretende
(re)apresentar-se bastante orgulhosa na sua forma de comédia imitada
(imitatio) dos classicos romanos (e italianos coetaneos), quando na Roma
(imperial) se entendia a imitagio dos melhores (classicos gregos) para
uma classe de elite, o limite superior da Arte para a classe social domi-
nante no Império. E ndo para o povo.

Aquilo de que habitualmente a critica tradicional se serve — o prologo
de Os Estrangeiros®® — para opor Sa de Miranda aos aufos, na época em
que o autor o escreve, constitui a nosso ver um dissimulado aprego pelas
obras de Gil Vicente. Ha que ter presente que ¢ a figura «Comédia Estran-
geira» que fala, ndo Sa de Miranda. Sendo vejamos:

...a personagem Comédia apresenta-se como estrangeira e conta
a sua vida, natural da Grécia, etc., porém ja antes havia preparado o
publico para a estranheza e natureza estrangeira da sua figura ¢ da sua
fala (parece-vos que ndo diz a fala com os trajes), refere-se de seguida
a Idade Média, onde, a seu ver, ndo havia memoéria de nés (Comédia) e
depois, refere-se a redescoberta dos textos antigos (de Plauto e Teréncio) e
aos seus novos imitadores em ltalia (Ariosto, que o proprio imita) e, por-
que por 14 (em Italia, 1526) se desencadeou a guerra, de 14 (essa Comédia
estrangeira) vem fugindo e, aqui neste cabo do mundo acho paz.*’ E logo
a seguir, porque a Comédia veio fugindo para Portugal, (ela propria) tira
a conclusdo imediata do que podera estar na ideia do publico: «...a comé-
dia em Portugal é auto/» Contudo a estrangeira (a Comédia de imitatio)
reflecte: mas eu o que ndo fiz até agora, ndo queria fazer no cabo dos
meus dias, que é mudar o nome. Este me deixai por amor de minha natu-
reza [Comédia estrangeira] e eu [Comédia] a dos vossos versos também
vos fago graga, que sdo for¢ados daqueles seus consoantes.?® Assim, ela,
a Comédia estrangeira, aceita bem a natureza da comédia portuguesa em
verso (dos autos) pois pelos versos dos autos a Comédia (por sua propria
natureza) produz graca — e eu Comédia (a dos vossos versos) também vos

fago graga, — pois, até porque, rimando perfeitamente, os versos impri-

- Francisco Sa de Miranda, Obras Completas, Volume I, p 123, 124. Livraria Sa da Costa

Editora. Confrontando-se também com as varias versdes publicadas pelo CET (FLUL) no sitio Inter-
net www.cet-e-quinhentos.com.

- Sublinhe-se que, neste texto, quem vem fugindo de Italia por causa da guerra, ao encon-

tro da paz em Portugal, ¢ a Comédia (estrangeira), o autor — S4 de Miranda — ndo se refere a si proprio.

- A rima consoante ¢ a rima sem defeitos, que se compde com uma perfeita semelhanca

de som desde a vogal da silaba predominante. Também expresso do seguinte modo: Os vossos con-
soantes ndo me armam, sdo mui for¢ados e batem muito nas orelhas. Isto ¢, sem a ironia do texto do
autor, as rimas, porque ricas, impdem-se demasiado a percepg¢ao auditiva.
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mem uma maior for¢a — que sdo for¢ados, daqueles seus consoantes — em
conformidade com (os autos de Gil Vicente) a Comédia portuguesa.

De seguida esclarece o porqué da diferenca entre a Comédia (estran-
geira) e os autos (a comédia portuguesa, Gil Vicente) estabelecendo a
comparacdo (dizendo a estrangeira): Eu trato de coisas correntes, (sou
amiga do povo) sou muito clara.”’ Folgo de aprazer a todos. Direis vos
que ndo é muito boa manha de dona honrada, [pois, com isso] direis que
Portugueses sois.

Como paréntesis, lembramos que Gil Vicente apresenta nos seus autos
«estas» boas manhas em todas as suas pegas, comédias, farsas e satiras
politicas (as ditas moralidades) que, pelo estudo que o autor faz do seu
publico, tem por norma criar algo que sendo dirigido a todos, se evidencia
complexo e pleno das mais diversas harmonias para as almas mais com-
plexas e simples para as almas simples.*

Continuando com a leitura de Sa de Miranda: a Comédia estrangeira
prossegue entdo com a sua ironia referindo-se aos autos (Gil Vicente),
concluindo: Finalmente a mim [Comédia estrangeira] nunca me aprouve-
ram escuridoes [o sentido mais erudito, complexo, mais culto e oculto nas
pecas de Gil Vicente, o mythos|, nem falo sendo para que me entendam;
quem al [outra coisa] quiser ndo fale e tirara de trabalho a si e a outrem.
Muitas contas vos dou de mim [Comédia] logo de boa entrada. Cuidaveis
que ndo havia de trazer de mulher sendo o trajo? Ora vistes que também
trouxe a lingua [as escuridoes]. Pois, com as tltimas frases transcritas, na
fala da Comédia, o autor esclarece que se trata de ironia, de piada sobre o
assunto — md lingua, — esclarecendo que na Comédia (estrangeira) ndo ha
sentidos ocultos (as escuridoes e as boas manhas), ao contrario do que se
passa nos autos de Gil Vicente. A md lingua, refere-se muito directamente
as escuridoes, a sua forma ironica — fazendo ironia porque também escu-
rece, ocultando a verdade sobre os autos — de designar o sentido oculto
dos autos (o mythos), em oposi¢do ao sou muito clara, folgo de aprazer a
todos. E, se assim fala é para que todos a entendam (entendam a Comé-
dia), e quem outra coisa quiser ndo fale para nao haver discussodes, pois
assim da conta de si mesma, fazendo comédia supostamente muito clara
tratando as coisas correntes...

Na verdade de facto, neste prologo de Os estrangeiros, a Comédia ¢
apenas clara quando captada a ironia, e s6 por quem melhor conhece as
obras de Gil Vicente, com certeza o publico a quem Sa de Miranda se

29 - E evidente que as frases iniciadas por: Eu trato de coisas correntes, sou muito clara.
Folgo de aprazer a todos (...) que ndo é muito boa manha de dona honrada (etc.); sdo ditas (escritas)
em contraposi¢do: a mim nunca me aprouveram escuridoes, [pois] nem falo sendo para que me en-
tendam... E com estas palavras marca a sua posi¢do em relagdo a obras mais complexas e eruditas
— s0 para alguns, os mais bem formados as entenderem — as obras de Gil Vicente.

30 - Recomendagdo de Platdo para elaborar um bom discurso retorico, em Fedro.



32

NOEMIO RAMOS

31

dirige, por suposi¢do, em 1528 ou 1529,%! porém, quando a Comédia diz
que vem de Italia refugiar-se na paz do lugar, podera querer dizer que
esta comédia (estrangeira) que apresenta, cuja escrita poderia ter sido ini-
ciada por 14, ou, na nossa opinido em Valenca de Aragdo (em finais de
1523, depois da elei¢ao do Papa Clemente VII), ou durante a viagem mari-
tima (pois bastante se refere o mar na pega) entre Valenga e Roma (talvez
com escala em Palermo) e que agora se da a conhecer neste lugar (de Por-
tugal) onde se encena.”? Em verdade, esta pega é completamente estéril
quanto as referéncias a realidade viva da cidade de Palermo, onde as prin-
cipais personagens sdo estrangeiros na cidade — sobressaem os valencia-
nos, e as outras festas hdo se de fazer em Valenga de Aragdo, como diz
o Representador no final da peca, — o lugar da ac¢do definido no Prélogo
da peca, Palermo, ¢ apenas um lugar abstracto, que se deve apresentar
como um cenario de exterior, praceta ou largo com uma igreja alta (talvez
pintada com algumas casas mais ao longe) ¢ uma pousada (igreja con-
vento — cemitério anexo), pois, o tnico apontamento dado na peca sobre
algo da cidade apenas refere (Acto V, cena III): [Briobris] ...onde tem esse
Doutor a pousada? [Devorante] Junto daquela igreja alta. [Briobris] Bem
estd, perto tem logo outra pousada para mais dias. E evidente que esta
segunda pousada ¢ aquela igreja alta com um cemitério anexo. Isto quer
dizer que Sa de Miranda ndo conheceu (ndo viveu em) Palermo, ou nunca
14 esteve. Se ele conhecesse de facto Palermo ndo seria apenas a igreja
alta de um cenario pintado, mas a catedral, a igreja do santo fulano de tal,
ou qualquer coisa do género.>

Para além de toda esta nossa argumentagdo, custar-nos-ia muito a crer
— até pelo caracter da sua poesia e, sobretudo, das suas palavras saudosas,
bastante elogiosas sobre os velhos serdes da Corte, na verdade de facto,
com Gil Vicente — que, na Corte portuguesa, o doutor Sa de Miranda se
situasse entre as almas simples e que nunca tivesse atingido o alcance,
nem sequer compreendido o sentido e os significados das pegas de Gil
Vicente. Contudo, como referimos ao introduzir a analise da pega Vida
do Pago (Dom André), Gil Vicente foi homenageado e admirado por Sa
de Miranda nas suas églogas, em Basto, ¢ em Epitalamio Pastoril (tal-
vez ainda em Encantamento, égloga dirigida a Dom Manuel de Portu-

- Data provavel em que o texto do prélogo foi escrito por S& de Miranda. Embora muitos

académicos refiram que ha no texto uma critica que se dirige a Gil Vicente e sua escola (nomeando
mesmo outros autores de autos), parece-nos que na data em que o texto de Sa de Miranda tera sido
escrito, s6 podia referir-se mesmo aos autos de Gil Vicente e, para o comprovar bastard recorrer a
cronologia da produgdo dos autos em Portugal e a idade dos seus autores.
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- A ideia de que a primeira pega de Sa de Miranda foi escrita em Italia em 1523 (que en-

tendemos poder estar correcta), pertence a Thomas Earle, hipotese colocada pela analise que realizou
da obra do autor.
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- Sobre este assunto ver a introdu¢do que escrevemos na nossa publicagdo sobre Dom

André: Gil Vicente, Auto da Vida do Pacgo...
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gal), onde o poeta o recria, idealizando o dramaturgo nas figuras de Gil e
Bieito, em conformidade com a avaliacdo que faz da pessoa e do seu tra-
balho, enaltecendo o seu caracter e inteligéncia, a sua (arte) capacidade de
criar fabulas, a sua musica e poesia.

Segundo se ensina, Sa de Miranda tera sido o primeiro a adoptar em
Portugal as modernas formas italianas do maneirismo cldssico (na imi-
tacdo dos classicos romanos, imitatio, modelo de classe assumido como
perfei¢do na produgdo artistica), e hd quem acrescente a dita comédia
erudita em lingua vulgar. Quanto & Comédia em prosa, o prologo de Os
estrangeiros o confirma, supostamente escrito entre 1528 e 1529, porém
quanto a poesia em formas adaptadas ao modo italiano parece mais pro-
vavel que as suas fontes tenham sido Boscan e Garcilaso, o que teria suce-
dido ndo em Itdlia, mas alguns anos mais tarde (a partir de 1530, sendo s6
a partir de 1543), porque ndo ha noticia, nem sinais, que Sa de Miranda
tenha estado presente em Espanha durante os festejos de casamento de
Carlos V. Todavia, no caso da poesia em moda italiana, as fontes de Sa
de Miranda poderiam ter sido encontradas durante a sua permanéncia em
Italia, mas neste caso haveria indicios disso nas suas obras, tal como ha
outras referéncias significativas. Porque em Espanha, os modelos italia-
nos partiram de um desafio feito por Andrea Navagero a Juan de Boscan
em Maio ou Junho de 1526 em Granada. Mas Boscan so depois de regres-
sar a «casay iniciou os exercicios ao estilo italiano, apoiado por Garcilaso
como parceiro de aprendizagem nas praticas do estilo, dos modelos de
estrofes, das convengdes métricas, tematicas e estilisticas.

Na comitiva da boda de Carlos V, desde Toledo (1525), Sevilha (1526),
Granada (1526), Valladolid (1527), estiveram por certo os embaixadores
italianos Castiglione (Roma) e Navagero (Veneza) em encontros eventuais
com os poetas Juan de Boscan, Garcilaso de la Vega e Diego Hurtado de
Mendoza. E, segundo Boscén, foi em conversa de jardim na Alhambra de
Granada que Andrea Navagero lhe propds o desafio de adoptar o modo de
versejar, seguindo os melhores poetas italianos e expondo as normas das
suas formas. Como descreve Boscan em carta a duquesa de Soma (depois
posta em prologo da edigdo das suas obras):

He miedo de importunar a Vuestra Senioria con tantos libros. Pero (...)
Cuanto al tentar el estilo de estos sonetos y canciones y otras cosas de
este genero, respondo: que asi como en lo que he escrito nunca tuve fin
a escrivir sino a andarme descansando con mi spiritu, si alguno tengo, y
esto para pasar menos pesadamente algunos ratos pesados de la vida, asi
también en este modo de invencion (si asi quieren llamalla) nunca pensé
que inventava ni hazia cosa que huviese de quedar en el mundo, sino que
entre en ello descuidadamente como en cosa que iva tan poco en hazella
que no havia para qué dexalla de hazer haviéndola gana. Cuanto mds que
vino sobre habla. Porque estando un dia en Granada con el Navagero, al
cual por haver sido varon tan celebrado en nuestros dias he querido aqui
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nombralle a vuestra sefioria, tratando con él en cosas de ingenio y de
letras y especialmente en las variedades de muchas lenguas, me dixo por
qué no provava en lengua castellana sonetos y otras artes de trobas usa-
das por los buenos authores de Italia. Y no solamente me lo dixo asi livia-
namente, mas aun me rogo que lo hiciese. Partime pocos dias después
para mi casa, y con la largueza y soledad del camino discurriendo por
diversas cosas, fui a dar muchas vezes en lo que el Navagero me havia
dicho. Y asi comenzé a tentar este género de verso, en el cual al principio
hallé alguna dificultad por ser muy artificioso y tener muchas particu-
laridades diferentes del nuestro. Pero después, pareciéndome quicd con
el amor de las cosas proprias que esto comengava a sucederme bien, fui
poco a poco metiendome con calor a ello. Mas esto no bastara a hazerme
pasar muy adelante si Garcilaso, con su jiiizio, el cual no solamente en
mi opinion, mas en la de todo el mundo, ha sido tenido por regla cierta,
no me confirmara en esta mi demanda. Y asi, alabandome muchas vezes
este mi propdsito y acabandomele de aprovar con su exemplo, porque
quiso él también llevar este camino, al cabo me hizo ocupar mis ratos
ociosos en esto mds fundadamente. Y después, ya con su persuasion tuve
mas abierto el jiiizio, ocurriéronme cada dia razones para hazerme llevar
adelante lo comencado. (...)

A presenca de Andrea Navagero em Espanha desde o verdo de 1525
e até inicio de 1528 — em missdo de embaixador, representante do doge
de Veneza, para tratar da paz com o imperador — e logo de seguida em
Franga com Francisco I, foi importante para a divulgagdo mais ampla dos
seus trabalhos de edigdo dos classicos romanos da época de Augusto.®
E, em Espanha, Navagero contribuiu pessoalmente para a introdugdo das
formas italianas de fazer versos e de os organizar, pois foi por seu desa-
fio e ensinamentos que, a partir de entdo, foram ensaiadas e assimiladas
pelos poetas Juan de Boscan, Garcilaso de la Vega e Diego Hurtado de
Mendoza.

Queremos com isto sublinhar que foram as musas da cultura italiana
que se deslocaram até Espanha, que afinal de contas, nestes anos, era a
cabeca do Império, apresentando e divulgando as suas formas, pois foi
em Granada, e so a partir do Verdo e até Novembro de 1526 que (depois
do Marqués de Santillana), os poetas espanhdis referidos tomaram con-
tacto e assumiram os modelos italianos da poesia para uso do maneirismo
classico, e ndo pelas suas deslocagdes a Italia como tem sido uso divul-
gar. Todavia, quanto a este assunto na producdo poética de Sa de Miranda

- Juan de Boscan. Obra completa, Ed. Catedra, 1999, p.115-120.
- Em colaboragdo com Aldo Manuzio, editor de Veneza, Andrea Navagero pu-

blicou as obras anotadas de autores latinos: Quintiliano (1513), Virgilio (1514), Lucrécio
(1516), Ovidio e Teréncio (1517), Horacio e Cicero (1519).
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ndo o estudamos.’® Contudo, pelo que estes nossos estudos nos permitem
dizer sobre o relacionamento entre Garcilaso e Sa de Miranda, parece-
nos que poderia ter acontecido entre o final de 1522 e até finais de Maio
de 15237 caso o poeta portugués s tenha ido para Italia em meados de
1523) a inica oportunidade do portugués ter convivido pessoalmente com
Garcilaso de la Vega (poeta), porque de Espanha Sa de Miranda conheceu
Valenga de Aragdo — e nao mais — porque quando da deslocacdo a Italia
(partindo em 1521 ou por mais certo em 1523 — voltando em 1527) terad
feito paragem com estadia naquela cidade de Espanha, durante a qual,
possivelmente — ainda em finais de 1523 (T. Earle) — iniciou a escrita de
Os Estrangeiros. Valéncia, cidade cosmopolita e porto maritimo, era com
Barcelona, um dos mais importantes portos da Espanha no Mediterra-
neo, um porto que também servia de abrigo a estrangeiros e ligagdo com
Roma, Napoles, Palermo, etc.. Na verdade, a comédia Os Estrangeiros de
Sa de Miranda pode ter sido escrita apenas ocupando o tempo durante as
viagens maritimas com escalas comerciais (de curta estadia) em diversos

36 - Devemos no entanto advertir que nos meios académicos predomina uma certa fantasia
sobre supostos passos dados e encontros estabelecidos por Sa de Miranda em Italia. Quase tudo
baseado na imaginagdo dos que avangaram o estudo do autor, seguindo outros os primeiros, pelo
paradigma da citag@o, da citagdo... Como exemplo apresentamos um trecho de Aires do Couto, “4s
comédias de Sa de Miranda «Arremedos de Plauto e Teréncio»”, Mathesis, 13. 2004.

“Em 1521, Sa de Miranda empreendeu uma viagem a Itdlia e por ld permaneceu durante cinco
anos, até 1526, periodo durante o qual contactou com alguns dos vultos mais importantes do flo-
rescente humanismo italiano (Bembo, Sannazzaro e Ariosto). Esta viagem aconteceu num periodo
de profunda viragem do teatro italiano e, por isso, Sa de Miranda deve ter tido oportunidade de
assistir a numerosas representagoes de pegas de comedidgrafos latinos, levadas a cabo nas cortes
de principes letrados, e de conhecer algumas pe¢as modernas, como por exemplo as de Bibbiena
(Calandria), Aretino (La Cortigiana, Il Marescalo, Gli Ipocriti, etc.), Maquiavel (La Mandragola), e
particularmente as de Ariosto (La Cassaria, I Suppositi, Il Nigromante [escrita em verso em 1520],
Lena [escrita em verso em 1528] e Gli Studenti [escrita em verso, que o autor deixou incompletaj).
Alias, como vimos, o préprio Sa de Miranda, na carta dirigida ao Cardeal D. Henrique, afirma
ter sido influenciado pela tradi¢do dramatica italiana, principalmente de Ariosto, de quem extraiu,
para a comédia Os Estrangeiros, a personagem Doutor Petronio, inspirada no Doutor Cleandro, da
comédia I Suppositi.”

Sa de Miranda deve ter... Para produzir o artigo o autor cita eminentes académicos, contudo,
na verdade de facto, em termos de informacdo e cultura, ao autor de Os estrangeiros, para a sua pro-
dug@o, bastaria ter lido o I Suppositi, (em prosa) com todas as informagdes sobre os autores classicos,
Plauto e Teréncio, que Ariosto 14 escreveu em 1509 e, conhecer as obras de Teréncio que, em Portugal,
eram conhecidas e até constituiram matéria de formagao de el-rei Joao III (Andrade). De salientar
que Ludovico Ariosto, escreveu em verso todas as pegas seguintes: Gli studenti (1518), Il Nigromante
(1520), La Lena (1528); e mais, a época de representacdo de Os estrangeiros em Portugal, reescrevia
também em verso La Cassaria e I Suppositi, as suas primeiras pegas, enquanto manifestava algum
repudio pela imitatio, que ele proprio praticara. Estranho ¢ que estando Sa de Miranda em Italia entre
1521 ou melhor 1523 e 1527, e mesmo depois em Portugal, ndo se tenha dado conta das mais recentes
pecas em verso de Ariosto e escreva aquela carta ao Cardeal, e ainda conserve (retocando-o) aquele
discurso da figura Comédia (estrangeira) no Prologo de Os estrangeiros.

37 - Como referimos em Gil Vicente, Vida do Paco.
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portos do Mar Mediterraneo, ouvindo episddios narrados entre os viajan-
tes, criando e compondo o enredo, estruturado a peca pela leitura de /
Suppositi de Ariosto (e outros), e mais tarde reformuladas.

Sobre a célebre Carta Resposta a Fernando de Meneses,*® mal admi-
tida por autobiografica, devemos sublinhar que ¢ escrita em coplas (enla-
ces de duas estrofes) com unidade de sentido, cada copla formada por dois
tercetos de versos decassilabos, estrutura formal que ¢ importante ter pre-
sente para ler, perceber e captar o sentido dos versos e, pela sua leitura,
podemos concluir que Fernando de Meneses escreveu a Sa de Miranda,
ndo de Sevilha, mas depois de ja estar em Lisboa, — Ora sois ja na Corte,
onde se ateia / para vos outra chama..., — descrevendo Sevilha e os pra-
zeres por ele (Meneses) 14 vividos, informando o poeta sobre Sevilha e
sobre a Corte de Lisboa, e Sa de Miranda apenas idealiza e comenta no
seu poema — a Carta Resposta — as descricdes feitas por Meneses. E, em
contraposi¢do ao que Meneses viu e lhe narra (numa Sevilha mil Sevi-
lhas...), se cousa é para crer, e ndo patranha, diz Sa de Miranda que ndo
viu Sevilha, lista depois mil coisas que viu, portanto, tudo o que viu no
estrangeiro: Roma, Veneza e Mildo (Mildo, em tempo de espanhois e de
franceses: de franceses, entre Out-1524 e Fev-1525); e em Espanha s6 viu
Valenga de Aragdo. Mas, no caso, o seu ver (vi...) quer dizer fer estado
em (este vi, é conheci), pois de passagem em hospedagem de fraca esta-
dia tera visto mais. Em contraposi¢do ao que Meneses diz de Lisboa, Sa
de Miranda expressa a saudade dos velhos tempos na Corte: ...os serdes
de Portugal, tdo falados no mundo; e depois comenta as informagdes que
Fernando de Meneses lhe transmite sobre a Corte portuguesa.

Na realidade esta questdo de um suposto ou atribuido titulo de teatro
erudito de quinhentos, em contraposi¢do aos autos — afinal em que pecas
residird de facto a sabedoria e a erudicdo, veja-se por exemplo a nossa
analise das pecas, Auto da Alma de 1508 e Exorta¢do da Guerra de 1515
— assim como da comédia latina e erudita em Italia, tem muito mais que
se lhe diga, nomeadamente sobre as alusdes e as formas de integragdo dos
classicos e coetineos, contudo no actual universo dos estudos realizados,
ha alguns equivocos e muitas novelas feitas em substitui¢do da historia,
dos factos e da cultura envolvidas, contestaveis ilusdes manifestadas (cas-
telos de cartas) em diversos folhetos, revistas e teses de mestrado e de
doutoramento.* Afinal de contas, é conveniente lembrar, e sublinhar, que
apesar de muito pouco ou mal compreendidos, foram os autos da renas-
cenga criados por Gil Vicente, com os seus versos (ditos tradicionais) de

- Sobre o assunto consultar a nossa publicag¢ao Gil Vicente, Vida do Pago.
- Um exemplo entre muitos: 4 comédia classica de Sa de Miranda e o didlogo intertextual

com seus paradigmas literdrios. Tese de Martha Baena da Silva, orientagdo do Prof. Dr. Francisco
Maciel Silveira. Universidade de Sao Paulo, 2006. (Trabalho realizado com extensa bibliografia dos
melhores especialistas da actualidade). Bastara confrontar este trabalho com as conclusdes de Tho-
mas Earle em Uma nova leitura das Comédias de Sa de Miranda, 2006.
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formas multiplas, que germinaram, deram fruto e fermentaram, prolifera-
ram e estiveram na forja do teatro do século de ouro espanhol e barroco
ibérico.

Toda esta questdo parece (¢) alheia ao que estamos a tratar, mas tam-
bém ¢ importante desfazer duvidas que envolvem o autor (Gil Vicente) e
o seu teatro. Todavia, consideramos que entramos de facto noutro campo
também vasto mas que retorna ao ponto de partida. Portanto, voltando ao
universo pastoril, o que temos por certo é que entre 1522 e 1523, quando
da estadia de Garcilaso em Portugal*® se discutiu na Corte portuguesa
sobre o pastoril e sobre poesia bucoélica, — como consta de Vida do Pago,
ou Auto de dom André: [Ratinho] Ando, senhora, tam cilhado, / que ndo
venha boi que lavra / todo o dia com o arado. [Hilaria] Singular passo de
amores, / esses tais! Sdo castelhanos? (770) — talvez em confronto com
o pastoril no teatro, que era bastante usado no século anterior em arre-
medos e entremezes (discursos dialogados) breves, que pretendiam ser
semelhantes ou variantes as bem conhecidas églogas de Virgilio, ou como
nas Coplas de Mingo Revulgo (1472-1485), também representacao alego-
rica (moralizante) da situagdo politica, ou a Egloga (1495) de Francisco de
Madrid, etc..

Sobre o teatro pastoril de Gil Vicente

O pastoril do século XV até tinha evoluido, pois Juan del Encina ja o
havia transformado um novo pastoril castelhano, evidenciando nas suas
obras os conflitos e as aliangas estabelecidas entre a classe burguesa (os
pastores da Mesta) e a aristocracia (a nobreza e o clero),* como ele pro-
prio afirma: para que no pensasen que toda su obra era pastoril, segun
algunos dezian, mas antes conociesen que a mas se estendia su saber.

Pelo panorama que tragdmos, como pela critica tradicional, na penin-
sula ibérica o pastoril em 1523 ndo integrava as formas italianas nem o
maneirismo classico — nem no teatro nem na poesia — contudo, hd uma
mudanga substancial no universo pastoril do teatro de Gil Vicente, em
1523 designado por portugués, mas com antecedentes mais directos no
Auto de Sibila Cassandra.

40 - Como referimos quando tratamos da pega Vida do Pago (Auto de dom André), os tes-
temunhos existentes do servigo de Garcilaso a Guarda Real em Valladolid neste periodo (finais de
1522 até Junho de 1523), s6 confirmam que naquele servigo o poeta soldado tera estado em Portugal.
Porque: como poderia entdo ter surgido a duvida que, se estando ele ao servigo da Guarda Real em
Valladolid, ndo se encontrasse presente naquela cidade, ao ponto de necessitar de testemunhos que
colocam naquele servigo, durante aquele tempo, a fim de lhe serem pagos os devidos salarios?

41 - Gil Vicente, Auto da Visitagdo, Sobre as origens. Ed. Inés Ramos, 2010.
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Sobre 0 Auto Pastoril Castelhano ja nos pronunciamos,” trata-se de
uma pega erudita, meticulosamente elaborada, seguindo a par e passo o
exposto na Poética por Aristoteles e, se seguirmos a sua classificagdo, serd
uma comédia (tragédia) de cardcter, e voltamos a sublinhar o que antes ja
dissemos vendo nela o recurso a Petrarca, ndo s6 pelo isolamento inicial
do protagonista, afastamento da vida social, mas mais ainda pelas alu-
soes enigmaticas do ultimo episddio, que descrevem a biografia do autor
(poeta, ourives, filésofo), pois como refere Petrarca, o texto pastoril s6
seria compreensivel com recurso aos esclarecimentos do proprio autor. S6
o proprio autor poderia fornecer a informacao necessaria ao decifrar dos
enigmas nas alusdes feitas pelo protagonista (no caso, figurando o autor).
Assim, o confronto de opinides apds a representacdo da pe¢a dominava
o resto do serdo da Corte, e os didlogos sobre o contetido da peca servi-
ram, em parte, para desenvolver a pega seguinte, o desafio de Reis Magos.
Todavia, sobre os restantes autos, com o uso de formas diversas do pas-
toril, devemos salientar que Gil Vicente podera ter tido acesso a Arcddia
de Jacob Sannazaro publicada em 1504, ou a edi¢do de 1502, ou mesmo
antes, por altura da ocupag@o francesa de Napoles (1494-1503), quando as
folhas manuscritas, em copias diversas, percorriam as cortes italianas e
ibéricas, pois também Sannazaro havia feito da sua escrita uma represen-
tacdo alegorica, figurando no pastoril da sua Arcddia alguns eventos poli-
ticos do seu tempo, porém como protesto e em referéncia a factos pessoais
(histoérico familiar).

Sobre o Auto da Fé serd muito dificil chegarmos a fixar uma conclu-
sdo, porque o que nos ficou dele sera apenas um fragmento. Tais foram os
cortes da censura — com certeza a religiosa® — que o texto que conhece-
mos (da Copilagam de 1562) finalizando com a entrada em cena de uma
personagem (Silvestre) que estaria na peca desde o seu inicio — inicio
ou uma parte que ndo consta da peca tal como a conhecemos — ndo nos
deixa a hipdtese de reconstituir a ac¢do dramdtica no seu todo, e com isso
alcancar a leitura, concretizando a forma aparente da peca e recuperando
o seu enredo. Pois, nem sequer encontramos — nem indefinida — uma qual-
quer forma que nos conduza a percepgdo da rede (trama) geral da pega.
Detectamos apenas alguns fragmentos que ndo nos permitem completar a
trama e o mythos. Contudo um universo pastoril esta la — dificil perceber
mas ndo serd comparavel ao da Arcddia, e ndo apenas porque os deuses
sdo outros, — na forma alusiva ao lugar de onde as personagens figurando
pastores rusticos se deslocaram para visitar a Capela Sistina e ver as suas
pinturas, sobretudo as mais recentes, pintadas na abdbada, pois Miguel
Angelo interrompeu a sua pintura a meio, em Agosto de 1510, enquanto o
Papa Julio IT haveria de angariar fundos para lhe pagar, abrindo a Capela

- Gil Vicente, Auto Pastoril Castelhano, a autobiografia em 1502.
- Se 0 Auto da Fé era uma pega religiosa, e tdo devota como se tem considerado, entdo

porque tera sido tdo sujeita a monstruosos cortes, que apenas nos ficou um fragmento?
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ao publico para visitagdo, — e também o Museu, o jardim das estdtuas
— a fim de motivar embaixadores e principes para o financiamento da
obra, que s6 viria a ser retomada em Margo de 1511, completando Miguel
Angelo o resto da abobada até 31 de Outubro de 1512.

Sabemos que a cenografia e a encenag@o, com uma grande quantidade
de figurantes trajando de padre ou sacristdo — por certo em movimento de
entrada e saida de cena para parecerem ainda mais, — constitui uma repre-
sentagdo com o objectivo de evocar a festividade da exposi¢do das obras
da Capela Sistina por um grande conjunto de referéncias que organizamos
em dois grupos.

Primeiro: (a) na didascalia refere, os pastores estando maravilhados no
Pontifical, quando Pontifical se identificava com o dominio eclesiastico,
do governo da Igreja; (b) também se refere, de modo propositado, o ano de
1510 pelas motivagdes atras indicadas; (c) a Capela esta repleta de clérigos
e acolitos — [Benito] Cudntos que estos zotes [patetas] son (5) / o cregos o
son personas / [Bras] Mas qué monton de coronas... — nem pelo vestir se
distingue o clérigo do sacristdo; (d) os pastores fazem referéncia a diver-
sas imagens, & serpente encantada (arvore da vida, pela F¢), apontam
estruturas arquitectonicas sugeridas pela pintura, ¢ mais, assinalam uma
figura que, pela breve descrig¢do, sera pintura inacabada de aquel hom-
bre / puesto y la color perdida (desenho, pintura incompleta, aguada do
fresco). Evidentemente que as visdes dos pastores sdo figuracao do autor
de uma realidade imaginada a partir de noticias apresentadas na Corte
portuguesa e porventura de alguma descri¢do (ou esbogos de terceiros)
das obras de pintura mais recentes realizadas na Capela Sistina. Juan del
Encina chegou a Salamanca vindo de Roma havia pouco tempo.

Segundo: (@) Fé é crer o que ndo vemos..., assim mesmo, a referén-
cia a ndo estar plenamente visivel uma representacdo do nascimento de
Cristo na Capela, e a intervenc¢do da figura da Fé na personagem subli-
nha isso mesmo na mais solene serenidade e sobeja ironia, dizendo que
a fé ¢ quanto basta para substituir a presenga desse (imaginario) quadro
pintado, para o que bastara idealizar a cena, pela conhecida descrigdo,
sendo pela ideia evocada pelo nome — Natal — vendo o presépio como um
conceito, um universal; (b) a referéncia a uma mesa, a mesa / com tanta
retartanilla, que afinal é cama (com dossel) para o outro pastor, ¢ cama
a for de villa (15) / chaqueada a la francesa, digamos “cama a francesa”,
0 que numa capela s6 pode corresponder a um altar enquadrado num bal-
daquino, uma mesa coberta com um pano bordado integrada naquele ele-
mento arquitectonico.

A auséncia no cenario criado para a representagdo da peca de uma ima-
gem do presépio, poderia ter sido uma concretizagio idealizada por Gil
Vicente para, desse modo, desenvolver no texto da peca a figuragdo em
funcdo da ideologia pretendida e concretizada na religiosidade da figura
da Fé. Contudo, ao colocar na cena — da Capela — um altar integrado num
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baldaquino, conduz a nossa investigagdo (¢ imaginag¢do) por outro cami-
nho, porque perante uma tal estrutura, o crente — como um observador na
Sistina — ndo se dara conta do que esté para além dela, que quase tudo o
que esta na parede Oeste (altar) lhe fica encoberto.

Assim, pela dificuldade em o comprovar, queremos supor que Gil
Vicente com toda a sua ironia** se manifesta em defesa da presenca visual
da pintura do presépio de Perugino, o Nascimento de Cristo — porque
agora (1510) na sua frente estd a “cama a francesa”, um altar, projecto
de Bramante (1504 a 1506), — e, na verdade, a reparagdo da abobada e da
parede de topo (fechando as duas janelas da parede Oeste, altar) realizada
por Bramante, ap6s os danos causados pelos trabalhos efectuados quando
das fundagdes para construcao da Torre Borgia e depois da nova Basilica
de S0 Pedro, implicou a renovagdo da pintura da abobada (antes de um
céu azul estrelado) mas, por certo também (?) a recuperagdo da parede
Oeste e a reposigdo de um novo altar (integrado num baldaquino como em
Sdo Jodo de Latrao e mais tarde na Basilica de Sdo Pedro), uma estrutura
que, na perspectiva geral da Capela, encobriria a vista da pintura dessa
parede (se ¢ que as pinturas ndo foram também destruidas pelos danos
atras citados e pelas obras de recuperag@o necessarias), quadros de Peru-
gino, compostos sobre o Nascimento de Cristo (presépio),” a Ascensdo da
Virgem e o Achamento de Moisés entre os papiros, fazendo a passagem
(pelo paralelo) da vida de Moisés de um lado (parede Sul) para a vida de
Cristo do outro (parede Norte). Altar, baldaquino e (ou?) obras de pintura
substituidos em 1535 (a 1540) pelo Juizo final de Miguel Angelo*.

44 - A suma ironia de Gil Vicente tornou-se-nos muito clara em 2006 quando comegamos a
estudar as suas obras, pela leitura dortexto que nos esclareceu, uma interveng@o de Constantin Statha-
tos, Exemplos de ironia no Auto da India, Temas Vicentinos, Actas do Coloquio em torno da Obra de
Gil Vicente, Teatro do Bairro Alto, 1988. Ed. Ministério da Educagao, 1992.

45 - Em 1504, com o finalizar do derrube da antiga Basilica de Constantino e o es-
cavar das fundagdes para a nova Basilica, abriu-se na Capela Sistina uma grande brecha no
tecto. A parede Oeste da Capela — onde esta o altar e o Juizo final de Miguel Angelo — situa-
se (no centro) entre a nova Basilica de S0 Pedro (em construgdo) e a Torre Borgia, e, por
certo terd sofrido danos, tais que, Bramante, entdo o arquitecto do Vaticano encarregado
de resolver a situagéo, colocou alguns tirantes de ago sobre a abobada ligando as paredes
Norte e Sul, com certeza que também tera reforgado a parede Oeste com outros tirantes,
retirando-lhe as janelas, porque muitos anos mais tarde, em 1522, a parede Este, a da entra-
da, sofreu também danos (o colapso da arquitrave da porta), também derivados do avango
na escavagdo para as fundagdes da Basilica e, com a derrocada perderam-se as pinturas de
Ghirlandaio e a de Signorelli que ficaram irrecuperaveis.

46 - Segundo Vasari a pintura do Juizo final de Miguel Angelo implicou a destruigao de trés
obras de pintura de Perugino, Moisés achado no Nilo entre os papiros, a Ascensdo da Virgem e o
Nascimento de Cristo, as trés situadas na parede Oeste da Capela. Vasari baseia-se nas descri¢des das
obras dos artistas e, antes do Juizo final, naquela parede haviam estado as referidas pinturas de Pietro
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Entretanto os pastores rusticos sdo ainda colocados perante a questiao
dos nomes (Natal, F¢, etc.) e das ideias que eles envolvem, assim como a
figura e toda a intervencdo da personagem F¢, o que se pode relacionar
com a percussdao do nominalismo e as querelas politico culturais em que
se envolveram os docentes de Salamanca com a introdugdo dessa filoso-
fia naquela universidade entre 1508 e 1509, pois (neste caso especifico)
0 regresso ao saiagu€s o pode indicar, mas sobretudo pelo confronto de
ideias constante do texto e, como também o demonstra a cantiga final
uma enselada que veio de Franga, que por certo se relacionaria com o
nominalismo, filosofia que se difundia naquela época pela Europa (cau-
sando dissabores na universidade de Salamanca*’) exactamente a partir
da universidade de Paris. Estes acontecimentos coincidem com a chegada
de Juan del Encina a Salamanca — que, a propdsito, em 1509, escreve o
Auto del Repelon em saiagué€s — vindo de Roma onde, precisamente na
Capela Sistina, havia servido a Igreja como musico, assistindo aos danos
causados na Capela com a construgdo da Torre Borgia e das fundagdes
para a nova Basilica de Sdo Pedro, e depois, as modificagdes, colocagdo
do reforgo para segurar a abobada e ao restauro arquitecténico da Capela
por Bramante.

Os aspectos religiosos, ideologicos e filoséficos vao requerer um
estudo da peca comparando motivos e objectos, procurando percorrer
o texto, evidenciando o pré-texto, os contextos e intertextualidades, e,
0 mais importantes os subtextos, perante a situa¢do e cultura na época,
pela analise critica ou expressdo da configuragdo de algumas das ideias
de Ockham (ou seus seguidores) que mais se destacaram ou que tenham
oferecido polémica (ou alguma publicagdo coetinea): o significado dos
universais (conceitos), como simples nomes; o realmente existente, como
individual e sensivel; os conceitos universais como representagdes men-
tais sem existéncia substancial; a separacgdo total entre a fé e a razdo; o
imperador com poder secular sobre o Papa; etc..

Quanto ao universo cultural, um pastoril parece ter estado presente,
como sugere o texto do didlogo, € como confirmam as intervengdes finais
entre os protagonistas ¢ a personagem que regressa a pega, Silvestre: Mds
ha cregos que fio hombres (325) / mas a fios qué se fios da?

Sobre 0 Auto de Sibila Cassandra ja apresentamos em Margo de 2010*
um pequeno resumo do que esta presente no mythos da peca, representada
no Natal de 1511. Agora devemos acrescentar apenas algumas observa-
¢des que enriquecem uma analise mais global da peca. Nao ha duvida que

Vannucci, il Perugino, mas quando o seu trabalho Le Vite dé piu eccellenti..., (publicado em 1555) foi
iniciado ja o Juizo final estava pintado havia alguns anos.

47 - Caso que conduz Juan del Encina a escrever o seu Auto del Repelon em 1509, retornando
o saiagués, a lingua pastoril e entoagdo fonética daquela zona geografica.

48 - Nossa publicagdo: Gil Vicente, o Velho da Horta, De Sibila Cassandra a Tragédia da
Sepultura. ISBN: 978-972-990007-5.
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apega se envolve com a Capela Sistina pela sua pintura, ao colocar as sibi-
las, tias de Cassandra, frente aos profetas tios de Salomao, representando
este a Igreja de S8o Pedro, a Catdlica, Apostolica Romana, com a nova
Basilica, o seu Templo, e apresentando-se como pastor que pretende aliar-
se com Cassandra (pastora serrana) procura trazer a serrania das tias (os
povos) para o seu campo. Todavia Cassandra (loucura, Erasmo) esta louca
e ndo se submete, nem cede a sua vontade a outrem, nem a vontade das
suas tias (0os povos): ndo havera qualquer alianga nem qualquer compro-
misso da sua ideologia para a reforma da Igreja. De Cassandra havera de
surgir um novo cristianismo, mas nela ninguém acredita. E, por enquanto,
na Igreja de Roma tudo se arrasta (ro, ro, ro, ¢ um som de arrastamento).
Entretanto Cassandra expande a sua ideologia (a de Erasmo) pelos povos
europeus, pelas serranias: Safiosa estd la nifia / ay Dios quién le habla-
ria? // En la sierra anda la nifia / su ganado a repastar / hermosa como
las flores (315) / safiosa como la mar. // Safiosa como la mar / esta la nifia
/ ay Dios quién le hablaria? Mais tarde sera Grata Célia (graga dos céus —
o direito de interpretar a Biblia — uma graga divina dada pelo samaritano
apenas a hospedeira) que anda fora da Igreja em livre interpretagdo das
escrituras, a liberdade de interpretar, pensar e exprimir as ideias.

Este universo pastoril subjacente nesta pec¢a, de certo modo idilico,
bem evidenciado pela cantiga, ndo € o universo da Arcdadia, mas um outro,
derivado da nova formulaggo realizada por Gil Vicente a partir do Elogio
da Loucura, elogiando Cassandra e a sua loucura, a donzela bela, com
cenarios e encenagdo a condizer com a letra da cantiga, pois tanto Cas-
sandra como Salomdo sdo pastores que, nas suas personagens, incluem
figuragdes alegoricas das entidades que representam.

Recordamos que a representagdo conjunta de profetas e sibilas ¢
moda entre os pintores da época em Italia, Gil Vicente como Miguel
Angelo integram-se nesse universo imaginario decorrente da cultura de
vanguarda.

Recompondo o ramalhete, Gil Vicente dedicou, sendo quatro (a pega
perdida para a festa do Corpus Christi de 1510), pelo menos trés pecas de
teatro as artes plasticas desenvolvidas por Miguel Angelo na Capela Sis-
tina: Fé, Sibila Cassandra e Velho da Horta, esta Gltima para presentear
el-rei Manuel I com uma figuragdo do que se estaria a passar na Horta (no
patio da estatuas, Museu do Vaticano) no proprio dia da inauguragdo da
pintura da abobada da Capela, em 1 de Novembro de 1512. Destas pegas,
apenas a ultima ndo faz parte do universo pastoril, o universo cultural
do Velho da Horta é o Cancionero General de Hernando del Castillo e a
perspectiva de criagdo de um cancioneiro portugués. O Velho da Horta
tem, por um dos seus fundamentos, o confronto com o amor cortés (amor
sobre tengdo, num desafio a Mancias) da figura do Papa Julio I, pela sua
unido na morte com a Arte nova (Moga) — na sepultura encomendada a
Miguel Angelo — em desafio com os poetas do cancioneiro e, desafiando
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Mancias, apresenta o desejo de unido de amor na morte, portanto a figura
de Julio IT em unido com a Arte sua amada, unido na sepultura (Arte de
Miguel Angelo), na morte do amador — no caso, a pe¢a culminou numa
tragédia porque o escultor ndo chegou a realizar a sepultura encomen-
dada para a ocasido, — portanto de um amor que se realiza na morte de
um dos amantes, um conceito que continua presente e se estende pelo uni-
verso pastoril, por toda a renascenga até ao barroco.

Sobre 0 Auto da Fama (de facto uma farsa chocarreira), apesar dos
enormes cortes da Censura, podemos dizer que Gil Vicente virou com-
pletamente do avesso o universo pastoril da Arcadia — na aparéncia per-
dendo quaisquer ligagdes com o seu original — na pratica formulando-o
num oposto (uma inversdo da Arcadia), caricaturado em pastoril da
Beira, o universo 14 de cima dos pastores de um Poder que se pretende
imperial. Neste pastoril, a donzela, mocinha pastora 14 da Beira, por nome
Fama portuguesa (figurando alguma bazoéfia de el-rei Manuel I de Portu-
gal), apresenta-se caracterizada com ares de alarve, de jactancia cheia (a
figura com certeza que tera sido representada por um homem — trata-se
de uma farsa chocarreira — para tornar a pe¢a ainda mais comica) e tem
por ajudante um parvo de nome Joane (figurando o principe Jodo, futuro
rei) e ddo inicio a pega com a sua entrada careando suas patas, algumas
dezenas — representando a nobreza portuguesa — que se vao dispersando
saindo do carreiro de acesso ao centro da ac¢do, misturando-se entre o
seu publico. Joane ndo estd capaz de as conduzir nem as consegue con-
trolar ¢ a Fama finge controlar uma ou outra que ainda se mantém na
linha. Esta cena, que constitui o prologo, representa uma versdo “pobre”
e local (caricatura) que antecede a prefiguracdo do que se passou em Ita-
lia, na “rica” recepg¢do (em Roma, de Margo a Junho de 1514) quando da
embaixada de obediéncia enviada ao Papa Ledo X, com a oferta de varias
alimarias, galos da india, papagaios, cavalos persas, dois leopardos, um
elefante branco (a Fortaleza) que transporta no lombo uma fortaleza em
miniatura (uma arca com ofertas valiosas), e uma onga ou pantera (a F¢, a
personagem sera composta por figurino, ou terd algum adereco feito com
pele de onga). Durante a estadia da embaixada portuguesa, que se pro-
longou durante meses, numa das recepgdes aos embaixadores em Roma,
e perante o Papa, segundo anotou no seu didrio Paridis de Grassis, mes-
tre de cerimonias do Papa, foi representada a peca Trophea encomen-
dada pelo embaixador de Portugal a Torres Naharro. Esta peca foi entdo
figurada (imitada em forma de caricatura, em figuragdo livre, porque a
partir de uma descri¢do feita por Tristdo da Cunha, Garcia de Resende,
Diogo Pacheco, Jodo de Faria, ou outros) num resumo formal caricatu-
rado, na peca de Gil Vicente, a farsa Auto da Fama,® ¢ nela o autor cri-

49 - Esta pega foi escrita apos o regresso de Italia da embaixada ao Papa Ledo X, portanto s6
representada ja no fim do Verao ou mesmo no Outono de 1514 e, ¢ evidente que esta pega tem de ser
anterior a Exortag¢do da Guerra, pois ndo faria qualquer sentido escrever ou representar uma tal peca
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tica a politica de Manuel I de ndo fazer aliangas na Europa, recusando
qualquer «casamento», ndo querendo compartilhar ou partilhar (repartir)
— [Italiano] (falando pseudo italiano) Fit partito (262) — a suposta grandeza
do pais, pelo que qualquer noivado com pastores estrangeiros ¢ recusado,
gloriando-se a Fama portuguesa dessa recusa.

Assim, neste universo pastoril da Beira, a Fama, mocinha portuguesa,
repudia uma alianga com qualquer dos outros pastores, todavia sucede
uma estrondosa queda (na Beira) do topo do Poder, o qual Portugal havia
alcangado plenamente em 1509 (Indico) e, com o desmoronar da sua torre,
provocada por uma humilhante derrota no norte de Africa — o desastre
de Mamora (1515), — esta Beira, como topo do Poder, serd ocupada por
outros pastores, as pegas de Gil Vicente tomardo outros pastores como
principais protagonistas, porque a mocinha portuguesa nao recuperou da
sua queda.

A proposito desta situacdo de Portugal na Europa, ¢ interessante notar
que a maioria dos historiadores portugueses, a que tivemos acesso, estao
alheios ao que sucede na Europa em confronto com o que se passa no
pais, ndo constatando as relagdes entre decisdes e acontecimentos. Mas,
talvez porque também seguem historiadores estrangeiros que, em geral
ignoram por completo a Historia de Portugal, porquanto também encon-
tramos especialistas da historiografia europeia, nomeadamente referindo
a actividade papal, que expressam, textualmente, ndo ter compreendido
0 que se passou com Ledo X, que, desde a data da sua eleig@o, propunha
uma Cruzada contra os Turcos, concretizando a decisdo com uma Bula
Papal para angariacdo de fundos, a Bula da Cruzada cobrada em toda a
Europa, e a partir de 1515, verificam os fundos adquiridos foram aprovei-
tados para outros fins e ndo encontram mais referéncias, factos ou pretex-
tos historicos que tenham levado a anulagio da perspectivada Cruzada.*

Portanto, uma nova Beira ira surgir nas pecas de Gil Vicente, porém,
0 a partir do pastoril portugués, porque entretanto a ocupagdo do lugar
(Beira, Serra da Estrela, lugar mais alto) — pelos acontecimentos verifi-
cados em Castela, ¢ Aragdo (Valéncia e Maiorca) — esteve muito tremida
para o principal pretendente ao seu dominio, o imperador Carlos V, que
sem a Espanha e o casamento com Isabel de Portugal, a luta pelo Império
ndo teria meios (financeiros) para se realizar.

Todavia ¢ por demais evidente, pelo que até agora nos foi dado conhe-
cer, que Gil Vicente nos seus textos nunca assumiu verdadeiramente qual-

apos o desastre de Mamora, a maior derrota militar portuguesa em Africa no reinado de Manuel I,
humilhante perante a Europa. Sobre o assunto ler o nosso estudo: Gil Vicente, Exorta¢do da Guerra,
da Fama ao Inferno.

- A este respeito leia-se Gil Vicente, Exortag¢do da Guerra. Da Fama ao Inferno, 1515.
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quer maneirismo, ¢ no teatro sempre criou algo de novo em cada uma
das suas pecas, sempre novas invengoes, prosseguindo e desenvolvendo
o espirito da cousa nova (arte renascentista), do novo conhecimento, das
novas descobertas, do pensamento humano, do ser historico e social do
seu tempo, da filosofia e das ideologias, etc., € em todo o seu tempo, com
espectaculo, e quase sempre recorrendo a textos classicos ou coetineos,
trabalhando as suas pecas de forma sabia e erudita, s6 assim assumindo
o espirito de renascenga da cultura grega, Homero, Aristéfanes, Platdo,
Aristoételes... Contudo, devemos lembrar que das obras miudas, as mais
delas se perderam — devendo colocar-se a hipotese de em 1562 se con-
siderarem obras miudas todas aquelas que, na perspectiva politica do
momento da edi¢do, ndo tivessem na aparéncia um contetido religioso
— e, eventualmente, entre elas poder-se-iam encontrar outras formas de
versejar, quem sabe se ndo seguindo o modo italiano (?), porém, se acaso
forem encontradas obras anénimas em tais formas expressas, por certo
ndo poderdo ser atribuidas a Gil Vicente sem que se descubram outras do
mesmo género, bem identificadas. O que € importante sublinhar é que os
géneros italianos divulgados (o soneto ou a égloga, etc.) ndo se adequam
para servir de texto a uma peca teatral, enquanto a redondilha serve na
maior perfeigdo, seguindo as regras de Aristoteles na Poética, quanto ao
verso, a métrica e a dicgdo, tanto na tragédia como na Comédia. E por
todas estas razoes, Gil Vicente com um forte conhecimento de causa de
tudo o que se ia passando no mundo das elites politicas, e também das
elites literarias, usou e integrou de forma critica e com muita perspicacia
e sagacidade, algumas das formas estilisticas do maneirismo classico que
mais se adaptavam ao espirito critico do seu teatro e com as qualidades
necessarias a integrar num espectdculo condigno de uma Corte de opu-
1éncia onde sabe que o saber sobra. Isto bem antes do regresso de Sa de
Miranda de Italia em Fevereiro de 1527. Conhecidas que sejam e entendi-
das de facto, todas as obras de Gil Vicente, cabera aos académicos espe-
cialistas nas diversas disciplinas que nelas se (re)apresentam, realizar o
trabalho de comparagéo e estabelecer alguma ordenagdo e classificaggo e
reconstruir uma melhor imagem da figura de Gil Vicente. Mas nao ha que
antecipar esta tarefa ao estudo das obras.
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Sobre Aderéncia do Paco
(Auto de Florisbel)

E para declaragdo

desta obra santa et cetra...,
quisera dizer quem sdo

as figuras que virdo

por se entender bem a letra.

Porém é perder maré

e dilatar a viagem,

que, per mui clara linguagem
cada um dird quem é

e a causa da romagem.

Gil Vicente, Romagem dos agravados

Conhecendo um pouco de Historia da época e estabelecido o objectivo
para a analise, no Auto de Florisbel torna-se facil a identificacdo dos figura-
dos nos protagonistas e, destacando-se as figuras dos castelhanos no enredo,
capta-se e consolida-se o sentido dos episddios na ac¢do dramatica, assim se
evidenciando o mythos. Talvez por isso esta peca, Aderéncia do Pago, tenha
sido prontamente proibida pela censura, ou talvez na sequéncia, ou por vizi-
nhanga com Vida do Pago (0 Auto de dom André) apds uma clara leitura do
sentido e significados da peca. E o motivo da censura destas duas pegas foi
apenas politico. Contudo, a peca Aderéncia do Pago, mais longa e destinada
a uma circunstancia festiva, sofreu bastantes mais cortes que Vida do Pacgo,
resultando um Auto de Florisbel que, além de lhe faltarem versos em algu-
mas coplas, faltardo (muitas) coplas completas, incluindo a referéncia a uma
das suas partes® (no texto, designadas por cenas), com toda a certeza numa
zona mais proxima da parte final da pega.

51 - Provavelmente a pega estaria dividida em cinco cenas ou jornadas (designando as partes
— ou actos — de uma pega), isto mesmo ja afirmou José Camdes, quando publicou o texto do auto do
qual nos nos servimos, em Teatro Portugués do Século XVI, tomo 1. INCM, 2007.
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Ainda que se entenda que, per mui clara linguagem cada uma das per-
sonagens identifica a propria figura que representa, pelo caracter incutido a
sua intervengdo na ac¢do dramdtica da pega, seja em Romagem dos Agrava-
dos, seja em qualquer outra peca do autor, como Aderéncia do Pago, porque
nisso, pelo seu mythos, cada um dira quem é / e a causa da romagem, isto €,
cada um dos protagonistas criados por Gil Vicente, figura, expoe e exprime o
sentido da sua actuagdo no enredo. Porém, por agora, entendemos perder a
maré / e dilatar a viagem, adiantando desde ja quem sdo / as figuras que vi-
rdo — identificando os figurados nas figuras representadas nas personagens
— por se entender bem a letra.

figuras de Aderéncia do Pago

personagens figuras <-—  Figurados
Florisbel Senhor Portugal, Conselho Real (Escrivao da Fazenda)
Natalia Pastora (dama) Beatriz de Sa
Fismonte Pastor (poeta) Bernardim Ribeiro
Ratinho Jodo Governante, Amo El-rei Jodo III de Portugal

Perindo Pastor (nobre) Pedro Laso de la Vega (Comuneros de Castela)
Laurélia Pastora (nobre) ~ Maria Pacheco de Mendoza (Comuneros)
Sarzedo Mensageiro Emissario de Castela — Juan de Ziiinga ?

A peca apresenta uma estrutura complexa de espectaculo, na sequéncia
de Rubena (e de Duardos), também com a divisdo em cenas — que seriam
cinco em vez das trés da Comédia de Rubena — e, como esta, desenvolve o
seu enredo tomando periodos de tempo diferentes, que aqui se apresentam
numa tacita sequéncia cronoldgica, mas na construgdo do espaco dramdtico
a peca estd mais na sequéncia de Pastoril Portugués e de Vida do Pago — su-
blinhando que Vida do Pago retoma parte da estrutura plastica do espago de
Inés Pereira — contudo, quanto ao cardcter (estado pastoril) do enredo e a
sua forma aparente, é algo totalmente novo, alids como acontece com todas
as pecas de Gil Vicente. Quanto a forma do texto estara bem proxima de Fei-
ra e Fragua, diferindo muito pela linguagem usada pelas personagens, so-
bretudo nas cenas sentimentais e emotivas, porque, exceptuando o Ratinho
Jodo, as restantes personagens, figurando também gente da Corte de Portu-
gal e de Espanha, vivificam o estado emocional das figuras, expresso como
estado pastoril. Para o autor, a linguagem afectada sera a mais adequada ao
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estatuto e ao estado vivencial das personagens e aos seus dialogos, como ao
momento socio-politico da sua representacdo perante a Corte portuguesa.

Apos a andlise que realizamos, podemos adiantar como bastante prova-
vel, sendo certo, que tenha sido esta a pega representada em Almeirim — a 23
de Outubro ou, talvez melhor, a 1 de Novembro de 1525 — por ocasido da ce-
rimonia de casamento de Isabel de Portugal com o imperador Carlos V (no
ensejo representado pelo embaixador Carlos Popeto), antes ou depois da ce-
riménia de celebracdo daquele contrato de unido imperial. Evento que sucede
ao que se realizou alguns meses antes, o ja consumado casamento de el-rei
Jodo III de Portugal com Catarina de Habsburgo (irma do imperador), por-
tanto, dois casamentos concertados por um acordo quase simultaneo. Para
celebrar o enlace, Gil Vicente criou um enredo a condizer com o momento
historico — dois (ou trés?) casamentos: castelhano com portuguesa e portu-
gués com castelhana — e a situagdo em curso em Portugal e Castela, contudo
muito dirigido ao caracter e a compreensio de Isabel de Portugal, a noiva do
imperador, porque ¢é ela que se encontra no lugar exacto donde sé que el sa-
ber sobra, e porque algumas das pessoas figuradas na pega — nomeadamente
Maria Pacheco de Mendoza — haviam carecido de seguranga e necessitado da
intervengao politica da infanta Isabel (talvez imperceptivel) num confronto
ndo declarado com o imperador, de facto, uma intervencao que se efectivou
através do capeldo mor de Isabel, Pedro da Costa, o bispo do Porto.

Sobre o lugar a representar, o cenario, onde se desenrola a ac¢ao dramati-
ca da pega, sendo evidente que tudo se passa fora da cidade, em ambiente
(rural) pastoril, ha no préprio texto sinais muito claros que o identificam
como um qualquer dos espagos disponiveis a Corte portuguesa (certamente
Almeirim), assim deslocada da capital do reino e disposta em estado pastoril,
vivendo-se nela o ambiente da Arcadia (classica), como refere a personagem
Perindo ao chegar ao lugar, cuamprimentando os presentes: A Dios hermosa
pastora! (300) / A Dios dichoso doncel / a quien dios Pan no cruel / apareje
cada hora / el triunfo de laurel.

Um lugar na Arcadia onde, exercendo as fungdes de governante o (Amo)
jovem ratinho Jodo — perante as frustantes desilusdes amorosas de el-rei Jodo
III por Leonor (1517-18 e 1522-23) — velando com zelo (como pastor de pasto-
res) a vida e o trabalho dos pastores (um deles é poeta) filhos de Dom Floris-
bel, gozando de um ambiente de agradével beleza natural e afastando-se das
querelas da governagdo, encontra alguma paz de espirito e a serenidade, que
lhe permitem recuperar o &nimo para enfrentar a realidade com que dia a dia
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se defronta — entra em cena barafustando por decisdes anteriormente toma-
das pelo rei seu pai,*? em suma, por Florisbel (Conselho Real) — contudo, de-
pois de um sonho em que Cupido se intromete, desperta para o reencontro de
novo amor.> O estado pastoril vivido em ambiente da Arcadia contribuira
para purgar e renovar o sentido da vida de Florisbel, abrindo o seu espirito ao
reconhecimento e reconstitui¢cdo dos tributos, preparando a sua aderéncia ao
Pago — até pela reconstitui¢do dos lagos, — abandonando por fim o estado
pastoril, tal como sucede com o casal Perindo e Natalia, e por certo também
com o Amo, o Ratinho Jodo (e a sua castrejana). Assim, no final da pega, por
necessidade do mythos e da realidade, da verdade historica, apenas o par Fis-
monte e Laurélia vAo permanecer num limbo do universo pastoril. Juntos,
formam o casal complementar da pega, Fismonte € oferecido a Laurélia (pelo
Ratinho), mas ndo aderindo ao Pago, porque sem o perdao de Laurélia, o ca-
sal sofredor de amor havera de ficar num lugar indefinido.

Na verdade a pecga Aderéncia do Pago formula uma evidéncia da época,
e muito concreta, respeitante ao periodo de tempo decorrente que estd con-
densado na acg¢do dramatica como estado pastoril, trata-se da auséncia do
pais (Portugal) do Poder dos Habsburgo. Portugal (Florisbel) esta livre e
afastado da Corte imperial (Pago), durante o curto espago de tempo entre o
inicio do reinado de el-rei Jodo III (mas, mais concretamente, depois da saida
de Leonor em fins de Maio del523) e a chegada (urgente) de Catarina em
meados de Fevereiro de 1525.

Portanto, com o concluir da pega e em conformidade com o tema e o ti-
tulo original, Florisbel, volta a convivéncia da Corte, aderindo ao Pago, as-
sim, por certo a peca incluiria a entrada em Portugal da rainha Catarina, por-
quanto, como dissemos, incluiria outro casamento, o do ratinho Jodo com a
referida personagem castelhana — a castrejana — que ndo chega a entrar em
cena, porque uma parte da pega desapareceu por completo, por certo censu-
rada pela Corte portuguesa.

52 - Trata-se de situar o tempo, marcando o referencial para o seu inicio no enredo da pega:
refere-se a quantia recusada a Ferndo de Magalhides que, segundo as Cronicas o levaram a oferecer
os seus servigos a Espanha. O Ratinho refere-se a isso como a um passado recente. Pedro Laso de la
Vega (Perindo) chega a Portugal ainda em 1521, no tempo de el-rei Manuel I

53 - Gil Vicente em a Aderéncia do Pago (Auto de Florisbel) desenvolve um universo cul-
tural com suporte no pastoril da Arcadia, elaborando um trabalho erudito com base em objectos
conceptuais da cultura classica (grega e romana), usando o seu sentido e o ambiente, criando outras
figuras, seguindo outros objectivos, transformando e recriando sentidos e significados, formulando
contetidos na sua Arte do Teatro (um teatro nem descritivo nem narrativo).
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De salientar que o tempo decorrente na ac¢do dramatica se refere a bem
mais de dois anos, pelo que se 1€ na peca, pois Sarzedo vem de Castela en-
contrar Perindo e Laurélia quando estes ja estavam com Florisbel e sob a pro-
teccdo de Pa, deus da Arcadia, decorrido pouco mais que esse tempo. Quer
dizer que, entre a segunda e a quarta parte da peca terdo passado cerca de
dois anos e, como sabemos (pela Histdria), entre a chegada de Perindo (1.par-
te) e a de Laurélia (2.parte) decorreu cerca de um ano e, ainda assim o tempo
na peca ¢ anterior a chegada de Perindo. Ora, numa peca com tais carac-
teristicas, com uma ac¢do dramatica que se desenvolve em periodos de tem-
po constituidos por segmentos orientados pela cronologia dos objectos repre-
sentados no seu mythos, as suas partes teriam de ser separadas sob alguma
designagdo especial, e, embora o termo jornada(s) — usado por outros nao
com o sentido que apontamos — nos possa parecer o mais adequado, com isso
ndo queremos dizer que o autor o tenha alguma vez utilizado, todavia, se o
usou (e acreditamos que o fez em outra peca) terd sido com um sentido muito
proximo daquele que apontamos.

A ultima parte que conhecemos do Auto de Florisbel esta designada no
texto impresso por cena quatro e, de facto, neste caso concordamos com José
Camdes, acreditamos que a pega teria cinco partes (cenas, jornadas), e além
da censura de numerosos versos, também constatdmos que uma das suas par-
tes teria sido suprimida em algum momento, entre interven¢des da Censura
Real com a proibi¢éo total da pega original — Aderéncia do Pago, — ¢ a sua
nova apresentacdo com um novo titulo, Auto de Florisbel; o que se teria veri-
ficado ou ainda no século X VI, pela segunda metade adentro, ou ja no século
XVII, o facto é que, ao contrario de Dom André (que também esteve proibida
na integra), ndo mais se identificou o Dom Florisbel com o original de Gil
Vicente. Acreditamos, porque a falta de uma parte (cena, jornada) tem um
paralelo significativo na trama, mythos e enredo. Primeiro porque falta algo
para fechar o sonho de amor do Ratinho Jodo — ou seu amor de gato, — pois o
amor do Amo volta a ser assunto tratado com insisténcia e por diversas vezes
durante a pega, porém ficando por resolver, enquanto no final se torna per-
ceptivel haver sido resolvido. Depois, porque apds os devaneios de Jodo ati-
rando-se a Laurélia se torna mais claro que ndo ¢ ela a mulher que ele ama ou
quer para se casar, pois nem ela se configura como a concretizagdo do sonho
de Jodo —uma mulher que o fara rei, elevando-o como tal pela serra da Estre-
la (topo do Poder, Império), — nem o sonho se realiza, o que, no seio do ambi-
ente pastoril da Arcadia (no caso de um ratinho), haveria de estar perspectiv-
ada a sua concretizagdo. Contudo, mais claramente, porque ndo ¢ Laurélia
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quem o Ratinho ha de referir como a castrejana que, de continuo o engana,
dado o singular respeito e admiragdo que expressa pela figura, quando con-
clui a sua intervengao oferecendo Fismonte a Laurélia (confirmando o pedido
desta), com: — por certo reflexo da vida real de quem esta figurado na per-
sonagem — Se, com o que Laurélia pedir, (1365) / s6 se paga meu cuidado, / eu
ndo quero estado / se fortuna me conceder / dar-lhe por ele outro gado. Por-
tanto, a castrejana nao corresponde a nenhuma personagem do actual Auto
de Florisbel, pois devemos recordar o que diz o Ratinho Jo#o dirigindo-se a
Laurélia e a Natalia, saindo de cena para chamar os pastores Perindo e Fis-
monte: A chamd-los vou correndo... (870) / Lembre-vos, quando na serra /
mais [adentro], se vires esta perra, / lembrai-lhe que estou morrendo / por
ela com crueldade. A crueldade a que se referia momentos antes no mesmo
dialogo: Deste peito a crueldade / das mdos desta castrejana / me rapou a
liberdade. // Tal que, nam ougo nem vejo, (855) / nem se sam morto se vivo, /
se sam livre se cativo, / e tudo quanto desejo / me nega este amor esquivo.

A quinta parte (cena cinco) da peca Aderéncia do Pago tera sido supri-
mida em quase tudo, ou na sua maior parte, pois se considerarmos o tamanho
médio de cada parte e o local exacto de onde o maior nimero de versos foi
retirado, faltam cerca de duzentos (200) ou mais versos, A amplitude do texto
suprimido pela censura seria também plausivel pela avalia¢do do seu contet-
do previsivel, que seria uma entrada anunciada de mais uma personagem
vinda de Castela e o seu casamento com o Ratinho. A maior ruptura (abrup-
ta) da-se entre os versos 1319 e 1320,>* onde em 1319 deveria terminar (even-
tualmente com mais versos) a quarta parte (cena, jornada) apds ou com a
saida do emissario Sarzedo, porque ai terminam os episodios referentes a in-
tervencdo do enviado de Castela com o perdado de Perindo, e da recusa de re-
feréncia de qualquer perddo a Laurélia (pois ela nunca o requereu), os dois
figurando eminentes refugiados das Comunidades de Castela (comuneros)
exilados na Arcédia (Portugal). Enquanto que a partir do verso 1320 os dialo-
gos tratam das unides dos casais, do casamento de Perindo com Natdlia, par
de namorados ja antes evidenciado, e do enlace conjecturado de Fismonte
com Laurélia a pedido desta, sobre o qual o ptblico apenas podia imaginar,
deduzindo a solug@o. Trata-se, portanto de um outro episodio, que deveria ter

54 - Em Teatro Portugués do Século XVI, Tomo I, 2007, da INCM (p.31), José¢ Camdes consi-
dera esta ruptura entre os versos 1159 e 1160. Pensamos que tera havido alguma gralha na transcrigdo
vocal do grupo de trabalho, ou na contagem dos versos, pois no caso a continuidade ¢é perfeita. Uma
gralha talvez derivada de uma confusdo fonética comum do portugués: entre os sessenta e setenta
(1160 ou 1170).
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sido iniciado antes, (com o casamento do Ratinho) e concluido com a prepa-
racdo da unido de facto de Laurélia com Fismonte, como sucede no texto que
ficou no Auto de Florisbel, ndo propriamente um casamento como denun-
ciam as palavras de Jodo, 0 Amo — Old, Fismonte, ndo zombeis / e mais grdao
mercé me fareis / ndo casar com essa pastora — e, sobretudo, com a solugdo
dos amores de gato do Ratinho, a figura destacada da peca, o pastor de pas-
tores, consumando-se o seu sonho com a chegada da sua castrejana, etc..

A alternativa de inicio da quinta parte estaria entre os versos 1169 e 1170
(compreendendo-se neste caso a gralha na edi¢do do CET-INCM, dirigida
por José Camdes), um momento da peca em que a didascalia refere: “Vao-se
[todos] e entra Perindo e diz”. E verdade que assim se inicia o reconhecimen-
to dos novos amores (mas ainda em trajo vildo Perindo e Natalia), perspecti-
vando os novos enlaces e, logo de seguida, com a entrada progressiva das
restantes figuras, Natalia, depois Laurélia e Fismonte, depois o Ratinho Jodo
e por fim Florisbel dando entrada a Sarzedo, ¢ dada a novidade do reconheci-
mento do estatuto de duque e do perddo a Perindo, entregando-lhe o emissa-
rio (o correio) o seguro real. Este episodio termina com a saida de Sarzedo,
logo apds o Ratinho o questionar sobre se ele também vem buscar Laurélia,
pois apés a resposta negativa, diplomatica, — No es sino gran sefiora — Jodo
afirma: [Ratinho] Mas que seja, pois andar. / Sem ela ireis agora. (1319). Este
episodio conclui a resolucdo dos exilios dos castelhanos na Arcadia, portan-
to, dando assim por findo o que se constituiu como a quarta parte. Ora, o que
se segue na pega faz parte de outros episédios que retomam os amores € a
sua conclusdo nos casamentos.

A questdo da ultima parte estard portanto em saber se 0 autor reservou
para o fim (quinta parte) todos desenlaces requeridos pelos nos tecidos ante-
riormente (incluindo a resolugéo dos exilios politicos, questdo que colocamos
inteiramente na quarta parte), ou se apenas a reservou para os casamentos — o
que consideramos mais provavel — iniciando-se entdo a quinta parte com a
chegada da castrejana prometida em casamento ao Ratinho Jodo (uma che-
gada talvez antes confirmada por Sarzedo, mas censurado na quarta parte)
Na hipétese do CET-FLUL (1169-1170), tanto a quarta como a quinta parte da
peca ficariam substancialmente mais curtas do que a média (das trés primei-
ras), e a sua tematica seria prolongada pela quinta parte. Enquanto que, na
nossa hipotese (1319-1320) se mantém a unidade tematica da quarta parte
(subjacente a intervencdo de Sarzedo), faltando-lhe apenas alguns versos ou
estrofes; e teria sido a quinta e Gltima parte da peca que, mantendo uma forte
unidade tematica, teria sido amplamente censurada, ficando bastante mais
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curta, reduzida apenas a algumas coplas e ainda com versos suprimidos das
estrofes que ficaram.

Convém esclarecer melhor a nossa posicdo em relagdo ao exposto por
José Camdes na primeira edi¢@o recente do Auto de Florisbel, lembrando (o
que o responsavel da edicdo da INCM muito bem sabe) que as pecas de tea-
tro escritas por Luis de Camdes devem muito ao teatro de Gil Vicente, nao
sendo portanto de admirar que existam «analogias, quer tematicas, quer dra-
maticasy, directas (no caso do nascimento de Fismonte) ou proximas, entre
Aderéncia do Pago e o Auto de Filodemo, peca do autor d’Os Lusiadas. Con-
tudo, devemos também salientar o destaque feito sobre «uma nova ordem
amorosa» ja expressa por Gil Vicente em Dom Duardos figurada na persona-
gem do Cavaleiro selvagem Camilote, e, em Aderéncia do Pago, formulada
pelas palavras de Laurélia: Como es amor soberano / vassalo sin tener rey /
que asi hiere el villano / como al rico cortesano / sin guardar fe ni ley (475).%

Portanto, na quinta parte da peca tratar-se-ia de figurar uma representa-
¢do da chegada a Portugal de Catarina de Habsburgo, a rainha de Portugal,
de modo a que, no proprio dia da representacdo da pega, e da cerimonia de
casamento de Isabel de Portugal com Carlos V (por procuragdo deste), se
dessem como completados os dois casamentos da realeza (Jodo III com Cata-
rina e Carlos V com Isabel), fazendo jus as réplicas da pega, reconstituindo
as aliangas de Portugal com Castela.

Considerando o estudo e analise das pegas mais proximas, que avanga-
mos ao tempo desta publicagdo, devemos ainda notar que os mais de dois
anos (quase trés) decorridos na ac¢do da pega, percorrem o tempo em que Gil
Vicente desenvolve a Saga de el-rei Jodo Il de Portugal, que inclui as pegas:
Regateiras de Lisboa, Vida do Pago (Dom André), Fisicos, Fragua de Amor
e esta Ultima, Aderéncia do Pago (Auto de Florisbel). Todas elas incluindo no
seu mythos os amores do rei, concluindo-se pelo programa do casamento com
Catarina de Habsburgo perspectivado em Frdgua (anterior ao consumar da
unido) e, portanto, concluido em Aderéncia do Pago, nesta peca transportan-
do o sonho do Ratinho em que intervem Cupido no engano, que dizendo res-
peito ao amor do rei pela sua madrasta (Leonor de Habsburgo) — que fez dele
gato sapato — o havia conduzido ao universo pastoril (Arcadia), a fim de po-
der recuperar os animos ultrapassando os seus infortunios, para se purificar e
candidatar a novo amor, esperando, pois, a chegada da sua prometida, a cas-
trejana, o que na saga haveria de suceder e, muito possivelmente, estaria a

55 - Leia-se, a este respeito, a obra acima citada de José Camdes e a nossa publica¢do Gil
Vicente, Tragédia Dom Duardos...
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acontecer em Aderéncia do Pago. Porém, a intervencao da Censura interpds-
se, fazendo desaparecer uma parte importante da peca, onde a chegada de
Catarina ao encontro de Jodo estaria figurada, renovando o Ratinho o seu
sonho: Mais loura que o sol, e bela, / e que com ela me al¢ava / la pela Serra
da Estrela. // Eu estando neste reinado, / de que o Amor rei me fazia, (255) /
sonhava que me perdia... Assim, por conjectura, o feliz casamento do Rati-
nho concretizando a sua fantasia: em sonho feito rei, algado /d pela Serra da
Estrela (Império) reinaria no seu devaneio (portugués e castelhana) secun-
dando e completando o enredo, dando a primazia ao casamento de Perindo e
Natalia (castelhano e portuguesa), na peca criada especificamente para repre-
sentar no dia do casamento (em Portugal) de Isabel de Portugal com o impe-
rador Carlos V.

FLORISBEL E 0 AMO, O RATINHO JOAO

A figuracdo de Portugal em Florisbel, como em Dom André ou outro,
afinal como um Senhor, um nobre cavaleiro, foi revelado na pratica por Gil
Vicente no Auto da Lusitania. Nesta peca de 1532 o autor concretiza algumas
ideias latentes em outras pecas, a figura do nobre Cavaleiro, o pretendente a
casar com a donzela Lusitania, ¢ figurado e identificado pelo nome Portugal,
e Gil Vicente ndo nos deixa quaisquer duvidas de que Lusitania se deve en-
tender por Nagdo portuguesa. Contudo um nobre cavaleiro, escudeiro, conde
ou duque, etc., figurard por vezes o lider de um Estado, ou o parlamento (ou
as Cortes), ou quem quer que detenha o Poder, figurando-se o seu caracter na
figura do Pastor, alguém que domina um largo agrupamento organizado de
pessoas.

No caso de Florisbel figurando Portugal, quer dizer que o Poder (1523,
1524) esta mais representado pelo Conselho Real (governo) do que pelo rei,
sobretudo porque nesta peca Jodo III esta figurado no Amo, o ratinho Jodo.
Tornam-se pois muito curiosos os didlogos entre Florisbel e o Ratinho, abor-
dando os amores oficiais do rei (0 seu casamento) e do tratamento justo aos
que requerem a intervencdo da Corte, impondo o Amo a sua vontade, fican-
do Florisbel quase sempre escrevendo (Escrivao) as deliberagdes ou a acta da
reunido do Conselho. De salientar que, pela sua simbologia, a perda do ga-
vido (deixando-o escapar), pretende esclarecer-nos sobre a incapacidade de
dominio (falcoaria) demonstrada pelo Ratinho e, pelo gavido em vez de fal-
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cdo, quer dizer que no casal é a mulher (como a fémea da ave) que exerce o
dominio sobre o homem; esta mesma ideia estad presente, e repetida com de-
masiada insisténcia, em Frdgua de Amor, nas recomendacdes de Mercurio,
Jupiter, Saturno e do Sol as quatro serranas (em li¢do ao rei), que a mulher
deve ser sempre respeitadora e obediente ao seu homem, ao que elas respon-
dem uma vez (yo la haré ansi sefior) ou duas vezes (ansi lo haré yo seiior —
yo la haré ansi serior); e anos mais tarde (1529) em Triunfo do Inverno, em
toda a intervengdo das figuras do casal que lida com o fogo, a Forneira (Cata-
rina) no forno, e o Ferreiro (Jodo III) na fragua:>® Verdade diz minha molher.”’
Neste contexto, séculos mais tarde, na avaliacdo que Alexandre Herculano
faz do monarca, o rei ndo seria um idiota, supomo-lo uma inteligéncia abai-
xo da média. Inabil para governar por si proprio.®® Talvez exagero, mas de
certo modo, foi uma avaliagdo proxima de indbil para governar por si pro-
prio que ficou expressa nas figuragoes que Gil Vicente faz do rei na maioria
das pecas onde o figura (desde o Joane de Fama), e muitos historiadores o
caracterizam como muito lento para tomar decisdes (com certeza esperando
por Catarina). E nesta pega também o autor o sublinha, pois para o estado
pastoril em que se encontra a nobreza do pais, pelo confronto com a actuacao
do Ratinho e pela visdo que dele nos deixou, como noutras pegas, 0 que mais
agrava o seu caracter ¢ a completa e inquestionavel dependéncia da vontade
de uma mulher, sobretudo se por ela sente alguma admiragéo (dai até poder-
mos deduzir que quem teria governado o pais com a assidua participacdo do
Conselho Real, teria sido a rainha Catarina). Contudo, os referidos didlogos
evidenciam também como Gil Vicente soube muito bem observar e caracte-
rizar Jodo III, nas relagdes entre o rei e o seu Conselho, € como imaginou a
forma de as figurar, evidenciando nesta peca mais explicitamente a sua vi-
sdo, apesar do dialogo bastante extenso, sobre a corrupg¢do na Corte, nos pa-
recer mais uma /i¢do sugerida pelo autor ao rei,” tal como o que sucedeu no
inicio do mesmo ano, sobre a Justica, na ac¢do dramatica de Frdgua de Amor
— porque o figurado Conselho Real (de Florisbel) faz de conta que ndo conhe-

56 - A fragua seria na época uma tecnologia de vanguarda, uma maquina concebida para
aumentar a produgdo do ferreiro e conseguir um ago bem temperado, composta de mecanismo com
varios martelos para martelar o ago saido dos altos-fornos.

57 - Cumpre-nos lembrar que Catarina foi a primeira rainha a fazer parte do Conselho Real,
nele participando activamente durante todo o reinado de el-rei Jodo III, e sua regéncia.

58 - Historia da origem e estabelecimento da Inquisigdo em Portugal, 1 — Alexandre
Herculano.

59 - Em verdade essa sugestdo tera sido dada com a representagio de Frdgua de Amor, pega

que tera sido comentada na Corte portuguesa, sobretudo no que diz respeito ao refundir da Justica.
Agora, em Aderéncia do Pago, o autor avanga para o proprio governo do pais.
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ce 0 que se passa no pais, — do que uma intervencao autonoma do rei figura-
da pelo autor, que ndo assistia a reunides do Conselho Real. Neste exemplo a
que nos referimos, muito significativo, dado no inicio da terceira parte desta
peca, pode-se observar o figurado relacionamento entre o rei (Amo Jodo) e o
seu Conselho Real (Florisbel), pelas observagoes imperativas do Ratinho, em
confronto com as decisdes de Florisbel e a pessoa (mundo real) no exercicio
do cargo de escrivdo da fazenda.

O escrivdo da fazenda de el-rei referido ao tempo da pega, era também
seu tesoureiro mor, na época era Fernando de Alvares (Ferndo de Alvares),®
que acompanhara Isabel de Portugal a Sevilha para a realizag@o da cerimonia
de casamento da infanta com o imperador Carlos V, dando execu¢do ao con-
trato efectuado, com a entrega da primeira parcela do acordado dote de
900.000 dobrdes de ouro.

O lastimar do Ratinho pela sua amada, a qual prometeu o maior segredo
quanto aos seus amores, faz parte da integracdo mais profunda da persona-
gem no ambiente da Arcadia, o Ratinho Jodo, 0 Amo, necessita purgar a sua
desdita, o sofrimento a que esteve sujeito em consequéncia do casamento de
seu pai com a sua prometida dama, como também o seu amor por Leonor de
Habsburgo apds a morte de seu pai. Contudo uma castrejana prometida (Ca-
tarina) ha de transformar os animos de Jodo, dando-lhe novo alento. Na sua
ansiedade plena de confusdes, quando da chegada de Laurélia, a exuberancia
da manifestagdo emocional do Ratinho perante ela, concretiza-se por um cer-
to animo na expressao do desejo da personagem de que a castrejana prometi-
da seja aquela.

Assim, no inicio da terceira parte no confronto do Amo com Florisbel,
quando este lhe lembra os seus amores, as suas paixdes passadas deixam-no
transtornado, porque constituem uma alusdo ao seu caso de amor pela viuva
de seu pai, um amor que o ratinho Jodo prometeu guardar em segredo e que
ela sempre ha de negar (como em Fisicos). E, quando Florisbel sai de cena, o
Ratinho medita em voz alta manifestando a sua confusdo sentimental, cle re-
flecte sobre os seus amores, evocando a dama objecto do seu amor, Leonor,
que partiu para nao voltar, lastimando o seu insucesso, referindo que as suas
lagrimas molham a fragua (peca anterior sobre o tema): [Ratinho] Meus olhos
choram a magoa (805) / deste amor em que me vejo / que, se com ele molho a
fragua, / mais se acrecenta a agua / na for¢a de meu desejo. Por ultimo aca-

60 - Segundo Braamcamp Freire, em Gil Vicente Trovador, Mestre da balan¢a, Fernando de
Alvares alterou o seu nome para Ferndo de Alvares de Andrade.
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lentando uma nova esperanca, aludindo a sua afei¢do a castrejana, pois, logo
a seguir, com a entrada de Natalia e Laurélia, questionado e desafiado a ex-
por as suas paixdes, o Ratinho exprimindo-se sobre os seus amores, manifes-
ta de novo a sua instabilidade, dirigindo a sua afei¢do a Laurélia, sendo evi-
dente que ela sabe que ele apenas passa por mais um momento de delirio
emocional, contudo a loa do Ratinho dirige-se a Laurélia, com o fito na sua
prometida castelhana: [Ratinho] Deste peito, a crueldade / das mdos desta
castrejana, / me rapou a liberdade. // Tal que, nam ougo nem vejo (855) / nem
se sam morto se vivo, / se sam livre se cativo, / e tudo quanto desejo / me
nega este amor esquivo. (Blanca de Nisa, Laurélia, a castrejana prometida:
Catarina). Porém, Laurélia corta a recepgao, desfazendo-se da ligag@o, assim
se comportando do mesmo modo que Natalia se havia comportado em rela-
¢do a Fismonte... Esta repeticdo do amor trocado ¢ importante na pega. Nao
¢ ela a castrejana prometida. O Ratinho ha de estar sempre confuso nos seus
amores, essa caracterizacdo faz parte da cria¢do da personagem.

Torna-se ainda importante fazer referéncia a primeira entrada do Rati-
nho em cena que se inicia com os seguintes versos:

Ratinho  Dou cem figas a fortuna,
tome, para seus desmanchos...
Largas mdos faz delas ganchos 170
sem dor rogo e importuna,
faz mais momos que mil Sanchos.

Que lhe fagia em dar cem contos *nota
de renda aqueles pastores?
Pois faz ser tdo grdao senhores! 175

Dou o0 demo seus descontos
que os bons sdo os piores!

Ai do pastor e pastora
a quem prol faga o estado
pastoril mal empregado... 180

*

* - Fazia e ndo fagia, evidentemente, porém trata-se do modo de falar do Rati-
nho, como em muitos outros casos, a personagem na pega ndo pronuncia o portu-
gués correctamente, mas em alguns casos o seu uso do portugués como do caste-
lhano aparece correcto ou corrigido. A tinica copia da pega a que tivemos acesso
foi a publicada pela INCM, edigdo dirigida por Jos¢ Camdes. No caso em ques-
tao, o editor transcreveu fazia e ndo fagia no verso 173, mas no verso 179, ndo
corrigiu faga para faga.
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Na data da peca, em Outubro ou Novembro de 1525, a Europa esta em
alvorogo com os grandes avangos da navegacdo concretizada pela primeira
volta ao mundo, noticia difundida em propaganda promovida pelo governo
de Carlos V, na verdade um avango herdico, que foi apresentado como um
sucesso de Espanha, Ferndo de Magalhdes nao era sequer citado nestes tem-
pos. Assim, 0s versos atras transcritos referem-se, sem duvida, a circunstan-
cia—as cem figas a fortuna, (...) I/ Que lhe fazia, em dar cem contos..., —de o
rei de Portugal, Manuel I em 1517, segundo Damido de Gois na Cronica..., se
ter recusado a pagar devidamente a Ferndo de Magalhdes, descartando-se
dos seus servigos. Na sequéncia alguns especialistas portugueses nas cién-
cias nauticas seguiram Ferndo de Magalhies, oferecendo os seus servigos a
Espanha (a Carlos V), e além dos pilotos, também cartdgrafos e astronomos,
como Diogo Ribeiro que depois muda o seu nome para Diego Ribero, e em
1524 sera nomeado responsavel pela cartografia — criacdo e actualizag¢do do
Padrao Real — na Casa da Contrata¢do de Sevilha.®!

Com os versos transcritos acima, a personagem situa o presente na pega,
referindo-se ao passado recente, correspondendo ao tempo presente no inicio
da accdo dramatica da peca: entre a partida da expedicdo de Magalhaes e a
chegada da nau Vitéria com Sebastido d’Elcano, isto &, entre 1519 e 1522, re-
metendo para 1521/22, ainda ao tempo do reinado de el-rei Manuel I de Por-
tugal, pelas consequéncias da decisdo tomada de ndo dar cem contos / de
renda aqueles pastores, a referéncia dada pelos versos.

PERINDO, LAURELIA E SARZEDO

Estas personagens representam as figuras pelas quais nos foi mais facil
identificar os figurados e, por isso mesmo, foram elas que nos permitiram
datar muito bem a pega, contribuindo assim para a identifica¢do das restan-
tes figuras. Pois, Perindo e Laurélia figuram os castelhanos, dois dos lideres

61 - Ferndo de Magalhdes, Diogo Ribeiro, Duarte Barbosa, Rui Faleiro, Francisco
Faleiro, Pedro Reinel e Jorge Reinel, ndo eram os tnicos a deixar em 1517/18 o reino do rei
da pimenta, segundo o almirante Teixeira da Mota, com estes e depois destes, e apenas no
século xvi, estiveram ao servigo directo de Espanha 60 técnicos de navegagdo portugueses,
25 ao servigo da Franga e 6 ao servigo de Inglaterra. Em, 4 Evolu¢do da Ciéncia Nautica
durante os Séculos xv e xvi na Cartografia Portuguesa da época, Centros de Estudos Car-
tografia Antiga, 1961, pag. 11.



60 NOEMIO RAMOS

da Revolta Toledana, a revolta que depois se transformou na breve revolugao
comunera com a formacao das Comunidades de Castela.

Para a melhor compreensdo desta peca € indispensavel conhecer o que
foram as Comunidades de Castela e a participacdo que tiveram, nessa breve
revolugdo a cidade de Toledo, os seus governantes e chefes militares, bem
como os delegados representantes nas Cortes de Castela. Gil Vicente dedicou
varias pecas aos acontecimentos € aos seus protagonistas. Nos estudos que
desenvolvemos sobre tais pecas o leitor podera encontrar a informagdo que
necessita. Convém portanto, se ainda nao o fez, realizar uma leitura das nos-
sas analises das pegas, Dom Duardos, Inés Pereira, Vida do Pago e Fisicos,
onde encontrard o indispensavel para a leitura das linhas que se seguem.

Perindo, Pedro Laso de la Vega que foi o Presidente da Santa Junta (Avi-
la e Tordesilhas), o governo das Comunidades de Castela, fez a guerra contra
o imperador, chegou a Portugal ainda no reinado de Manuel I ap6s ter traido
a revolucdo, abandonando o seu lugar e servico, enquanto Juan Lopez de Pa-
dilla (marido de Maria Pacheco) lutava na batalha de Villalar (foi derrotado e
executado no dia seguinte) em Abril de 1521. Pedro Laso foi condenado a
morte, mas viria a ser perdoado por Carlos V em varias fases, primeiro da
pena de morte e, logo de seguida, foi-lhe concedido um “seguro real” — como
consta da peca — seria semelhante ao das Ordenagoes Manuelinas (Titulo L,
Livro V), através do qual podia circular pelas terras de que era proprietario
em Espanha, depois, progressivamente foi libertado do exilio.

Laurélia, Maria Pacheco de Mendoza na lideranga da revolta toledana
desde o seu inicio — em sua casa com (o marido) Juan de Padilla ¢ Hernando
de Avalos, onde deveras se programou a causa e se escreveu a Carta de Tole-
do as Cidades de Castela que desencadeou a revolta em 1519, — foi derrotada
na sua ultima intervencao, vendo-se obrigada a fugir de Toledo depois de 3
de Fevereiro de 1522, e chegou a Portugal (pela Guarda) trés meses depois,
praticamente um ano depois de Pedro Laso. Foi condenada a morte e nunca
perdoada.

Sarzedo (Juan de Zuiiiga?) figura o mensageiro que comunica o perdédo
de Pedro Laso, facto que tera sucedido pela amizade estabelecida na Corte
portuguesa com Leonor de Habsburgo, mercé da intervencao dela (que che-
gou a Espanha em Junho de 1523) junto de seu irmao Carlos — obtendo a pri-
meira fase do perddo — ainda durante o ano de 1524. Nao conseguimos obter
qualquer referéncia documentada sobre o mensageiro, mas pela figuragdo do
individuo representado tanto pode tratar-se de um dos seus irmdos como de
um amigo da sua familia, mas também pode ter sido um embaixador oficiali-
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zado para outros assuntos (casamento de Jodo III com Catarina), ou casamen-
to do imperador (Juan de Zuiiiga).

A referéncia ao duque de Sesa, como pai de Perindo, sendo fic¢do, serve
o engrandecer da figura como pertencente a alta nobreza castelhana, mas
tem algum fundamento: os Laso (Lasso) de la Vega — como também os Sua-
rez de Figueroa, de facto o nome de familia — tém lagos familiares com o du-
que do Infantado, como com o duque de Albuquerque e o duque de Féria.
Pedro Laso de la Vega era entdo vivo, tinha sido casado com uma filha do
duque do Infantado, Maria de Mendoza, de quem teve quatro filhos: Garcila-
so de la Vega (portanto, aquele cujo casamento causou o desterro do seu tio,
o poeta Garcilaso de la Vega, irmio de seu pai,), Gonzéalez de Mendoza, Al-
varo de Luna, e Lorenzo Suarez.

Pedro Laso de la Vega (Perindo) casard com Beatriz de Sa (Natalia) em
5 de Fevereiro de 1526. Para melhor compreendermos o papel e as interven-
¢oOes destas personagens oriundas de Castela, Perindo e, em especial, Lauré-
lia, apresentamos mais a frente informagao sobre a realidade dos figurados.

NATALIA E FISMONTE

Beatriz de S& (Natalia) torna-se facil de identificar pelo seu casamento
com Pedro Laso de la Vega (Perindo), além das varias referéncias feitas na
peca a sua excepcional beleza. Ela foi famosa na Corte portuguesa pela sua
beleza, varias vezes referida por varios testemunhos e pelos poetas do Can-
cioneiro. O seu noivado com Pedro Laso foi noticiado por carta ao imperador
Carlos V pelo seu embaixador especial Juan de Zufiiga em Julho de 1524.

Evidentemente que a pessoa figurada na pega, que maior dificuldade
apresenta em se identificar, encontra-se na figura criada na personagem Fis-
monte. A nossa decisdo em afirmar que serd Bernardim Ribeiro ndo resulta
apenas das lendas mais correntes sobre a vida do poeta bucolico: a primeira
lenda que teria tido uma paixao por uma Beatriz (por vezes identificada com
a infanta); e a segunda, a da sua suposta biografia e, neste ponto, seguindo
outros autores, poderiamos até supor encontrar nele ascendéncia judaica, por-
que muitas das familias expulsas foram obrigadas a deixar em Portugal os
seus filhos de tenra idade, depois entregues a familias cristas que os adopta-
ram e educaram, e, nesta peca, Gil Vicente pode ter criado uma figuragcdo
dessa situacdo: a de uma crianga (principe de Escécia) recolhida e educada
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por Florisbel como se fora seu filho. Porém, na cria¢do de cada personagem
produz-se uma idealizacdo do objecto representado em funcdo da ac¢do dra-
madtica da peca, construindo desta forma a nobreza de Fismonte, como recur-
s0 para obedecer apenas ao paradigma estilistico da obra, e portanto em nada
se relacionar com o figurado (Bernardim Ribeiro) na personagem, apenas
valorizando a figura criada.

BERNARDIM RIBEIRO, SAUDADES

Contudo, como dissemos, ndo ¢ tanto pelas lendas, ou hipoteses, que nds
afirmamos encontrar em Fismonte uma figura de Bernardim Ribeiro, mas
porque constatamos que a personagem foi criada como figuragdo ideal (com
certeza de alguém) que corresponde exactamente ao bucolismo evidenciado
pela obra poética de Bernardim, onde o drama de amor do pastor se manifes-
ta por emogdes de desespero, queixas, lamentos e até suspiros de quem ama
em segredo ou soliddo, vivendo a dor profundamente. O discurso dos seus
pastores s3o de dor e amargura, no dizer de Candido Franco, um discurso de
exilado na presen¢a do ser amado. As suas églogas todas contam uma histo-
ria, mesmo elementar, que ¢ sempre invariavelmente a mesma historia de
amor contrariado. Mais do que adversidades, o que se conta sdo estados de
alma.®* Pois, assim bem perto foi idealizada a figura de Fismonte nesta peca.
Alids, também Sa de Miranda — pela sua propria visdo das églogas de Ber-
nardim — representa Bernardim Ribeiro na figura idealizada de Ribeiro —
Canta Ribero los males de amor — em Epitalamio Pastoril., com estado de
alma do pastor que se lamenta pelos infortinios de amor.

Depois, reforgando ainda mais o reconhecimento da idealizada figura
do pastor, somos levados a identificar o autor de Menina e Moga em Fismon-
te porque queremos ler nas primeiras palavras da novela de Bernardim, na
fala da narradora inicial, demasiadas vezes identificada como sendo ainda
menina e moga — mas, de facto, mulher... formosa, bem vedes ja que ndo! —a
narrativa feita por Maria Pacheco da sua propria vida que, bem escutada pelo
novelista, a usa em Saudades onde figura aquela mulher na sua diegese. Isto
¢, criando uma narradora, personagem idealizada, que se exprime com o 0b-

62 - Antonio Candido Franco, O essencial sobre Bernardim Ribeiro, INCMp.33.
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Jecto da narrativa oculto, mas com o sentir e o pensar daquela que narra a
dita e desdita da sua vida, pelos sucessos ao seu alcance e logo depois destro-
¢ados, usando todo este universo narrativo como uma forma de criar a nove-
la que, para se completar, se parece repetir em diferentes contos, pelas pala-
vras escritas de Bernardim Ribeiro — Fismonte — posto em pastoril estado.
Isto cimentado ainda pelos factos de ordem literria: caracter bucdlico da
obra de Bernardim; universo pastoril (bucélico) em que se desenvolve a ac-
¢do desta peca de Gil Vicente; onde as figuras de Fismonte e Laurélia sdo as
que, na ac¢do dramatica, se configuram e enquadram no paradigma do bu-
colismo da época (Sannazaro). Pois, em Aderéncia do Pago, Gil Vicente con-
juga Fismonte com Laurélia, correspondendo ao segundo casal da peca (por-
tugués com castelhana), e embora o sofrimento de cada uma destas persona-
gens seja de natureza e em intensidade diferente, o par encontra um lago
emocional de unido na desdita de ambos, cada um exprimindo a sua propria
dor, em contraste com a felicidade formal do primeiro par (castelhano com
portuguesa) Perindo com Natalia.

Sobre o que acabamos de expor, podemos supor que Gil Vicente cria
um paralelo entre os casamentos dos casais nas figuras dos pastores e 0s
casamentos reais, o casal Jodo III e Catarina, com o Fismonte ¢ Laurélia, e
o casal Carlos V e Isabel de Portugal, com Perindo e Natalia. Este sera um
casamento absolutamente formal, enquanto o de Jodo III com Catarina
seria a conclusdo de um periodo de sofrimento de amor impossivel porque
pela madrasta (Leonor de Habsburgo), e Catarina — por hipdtese, numa
suposicao proposta pelo autor — junto de sua mae, Joana a louca, estaria
na disposigdo de vir a apoiar as Comunidades de Castela, os Comuneros.

Se ndo fora a Censura, a presenca do casamento do Ratinho Jodo na
peca, pelos factores emocionais figurados na ac¢do dramaética, poderiam
eventualmente esclarecer esta questao.

De facto, podemos ler a biografia com a reconstituicdo do percurso de
vida (documentada por Jos¢ L.G. de Paz), e avaliar o sentir e pensar de Maria
Pacheco que, com muitos primores, encontramos interpretada em Menina e
Mocga... Sendo vejamos:

Maria Pacheco nasceu em Granada, e no Alhambra viveu os seus pri-
meiros anos, foi prometida a Juan Lépez de Padilla ainda crianga por vontade
seu pai, ela era ainda menina (11 anos) e, logo que completou os 15 anos rea-
lizou-se o seu casamento. Saiu de casa de seus pais (era ainda pequena, para
muito longe) do reino de Granada para o reino de Castela. Segundo os bid-
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grafos® a sua relagdo matrimonial foi a partida estranha e desagradavel para
si propria, todavia foi da conveniéncia de seu pai, com quem ela manteve
correspondéncia durante muitos anos. Porém, ao fim de pouco tempo nasceu
a paixdo e o amor pelo marido e pela sua ideologia politica, a ética e a nobre-
za dos principios. O marido, Juan Lopez de Padilla, assim como o tio deste,
Hernando de Avalos, e Diego Sigeo, preceptor de seu filho, como também a
sua propria formagao e principios éticos conduziram-na a viver intensamente
a accdo revolucionaria que culminou nas Comunidades de Castela, ac¢ao
que teve inicio com a revolta toledana (1519) de caracter popular, configu-
rando-se depois na revolugdo Comunera (1520-1521), envolvendo-se ela na
dedicacgdo a causa, sempre ao lado do povo de Toledo, que por isso mesmo a
admirava. Vivendo a gloria dos sucessos da revolta e logo, em muito pouco
tempo, a dor das derrotas, ultrapassa o sofrimento pela morte do seu marido
em finais de Abril de 1521 — Juan de Padilla, companheiro de ideais e de luta
— desconhecendo o lugar do deposito do cadaver. Ela, nos primeiros dias de
Fevereiro de 1522, ainda se langa para a luta em Toledo, numa ultima ac¢do
popular da revolta, todavia, Maria Pacheco assistiu a derrota do povo de To-
ledo e, na sequéncia da Iuta, sem hipoteses de mais defesa teve de fugir da
cidade disfarcada de alded, forgada ao exilio sob pena de morte, longe da sua
gente e com as saudades da sua terra e daquele seu povo.®* Por altimo, sepa-
rando-se do seu filho crianga, que tera ficado em Espanha com familiares de
Padilla, e que veio a falecer pouco tempo depois (1523).

Maria Pacheco de Mendoza refugia-se em Portugal acompanhada uma
grande comitiva de familias, Hernando de Avalos, Diego Sigeo e outros ser-
vidores de sua casa, que em pouco tempo seguem outros percursos, dado que
lhes foram confiscados todos os bens. Em Portugal tera vivido quase sempre
isolada da Corte portuguesa e das elites, excepto no curto periodo de dois
anos (1523, 1524) em que Jodo III esteve solteiro e sem a madrasta, com os
Habsburgo fora de Portugal e no pais gozando-se a felicidade de um estado
pastoril. Seu irmao mais novo, Diego Hurtado de Mendoza, cronista, poeta,
novelista (? Lazarillo de Tormes) e embaixador de Carlos V — anos mais tarde
também um revoltado — que a teria visitado em Portugal (em Braga ou no

63 - “Maria Pacheco”, Fernando Martinez Gil, Professor da UCLM. Ediciones de
Castilla-La Mancha. Coleccion Almud

64 - Seria salutar que se fizessem exercicios de comparac@o da Historia das Comunidades
de Castela com o texto de Saudades e outras obras de Bernardim Ribeiro, mas essa sera outra tarefa.
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Porto,% por certo antes de 1526) alguns anos antes de ela falecer, escreveu
um epitafio ao tomar conhecimento da sua morte (1531):

Si preguntas mi nombre, fue Maria,

si mi tierra, Granada; mi apellido

de Pacheco y Mendoza, conocido

el uno y el otro mas que el claro dia.
Si mi vida, seguir a mi marido;

mi muerte en la opinion que él sostenia
Espania te dira mi cualidad

que nunca niega Espariia la verdad.

Sera esclarecedor conhecer um pouco a empatia reinante no casal, Pa-
dilla e Maria Pacheco, e inteirarmo-nos da empresa a que o par dedicou a sua
vida, assimilar o estado de espirito que se consolidou na vilva, para com-
preendermos a figura de Laurélia no seu amor ao povo ¢ a Patria — assim
como a novela Menina e Moga — e, para isso, é importante conhecer as ulti-
mas palavras escritas pelo heroi e esposo — a primeira carta por certo bastan-
te divulgada em Toledo, talvez por isso dando origem ao epiteto de O Toleda-
no para alguns dos adeptos das ideias da revolta — momentos antes de ter sido
decapitado:

Carta de Juan de Padilla d la ciudad de Toledo %

A ti corona de Espariia, y luz de todo el mundo, desde los altos
godos muy libertada. A ti que por derramamientos de sangres
extrafias, como de las tuyas, cobraste libertad para ti é para tus
vecinas ciudades. Tu legitimo hijo Juan de Padilla, te hago saber
como con la sangre de mi cuerpo se refrescan tus victorias antepa-
sadas. Si mi ventura no me dejo poner mis hechos entre tus nom-
bradas hazarias la culpa fue en mi mala dicha, y no en mi buena
voluntad. La cual como a madre te requiero me recibas, pues Dios
no me dio mas que perder por ti de lo que aventuré. Mds me pesa

65 - Diego Hurtado de Mendoza esteve em Granada em 1526 onde pediu a Mariangelo Ac-
cursio que visitasse a sua irma Maria Pacheco, no Porto em Abril de 1527, fornecendo também in-
formagdes sobre vestigios romanos a Accursio nas cidades de Braga e do Porto. Em, Le voyage épi-
graphique de Mariangelo Accursio au Portugal, printemps 1527. Sylvie Deswarte-Rosa, Portuguese
Humanism and the Republic of Letters, 21-2012.

66 - Em Historia de Esparia desde los tiempos primitivos hasta, Antoénio Alcala
Galiano, Madrid, 1844. Confrontado de Los Comuneros: de la realidad al mito, de Enrique
Berzal de la Rosa. Silex
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de tu sentimiento que de mi vida. Pero mira que son veces de la for-
tuna, que jamas tienen sosiego. Solo voy con un consuelo muy ale-
gre, que yo, el menor de los tuyos, muero por ti, é que tu has criado
d tus pechos a quien podria tomar enmienda de mi agravio. Muchas
lenguas habra que mi muerte contardn, que aun yo no la sé, aunque
la tengo bien cerca, mi fin te dard testimonio de mi deseo. Mi anima
te encomiendo como patrona de la cristiandad, del cuerpo no digo
nada, pues ya no es mio, ni puedo mas escribir porque al punto que
ésta acabo, tengo d la garganta el cuchillo, con mds pasion de tu
enojo, que temor de mi penay.

A doiia Maria Pacheco, su esposa.

«Sefiora, si vuestra pena no me lastimara mds que mi muerte,
yo me tuviera enteramente por bienaventurado. Que, siendo a todos
tan cierta, sefialado bien hace Dios al que la da tal, aunque sea de
muchos plaiiida, y de él recibida en algun servicio. Quisiera tener
mads espacio del que tengo para escribiros algunas cosas para vues-
tro consuelo: ni a mi me lo dan ni yo querria mas dilacion en recibir
la corona que espero. Vos, sefiora, como cuerda, llorad vuestra
desdicha, y no mi muerte,” que siendo ella tan justa, de nadie debe
ser llorada. Mi anima, pues ya otra cosa no tengo, dejo en vuestras
manos. Vos, seriora, lo haced con ella como con la cosa que mas
os quiso. A Pero Lopez, mi sefior, no escribo porque no oso, que
aunque fui su hijo en osar perder la vida, no fui su heredero en la
ventura. No quiero mas dilatar, por no dar pena al verdugo que me
espera, y por no dar sospecha que por alargar la vida alargo la
carta. Mi criado Sosa, como testigo de vista e de lo secreto de mi
voluntad, os dird lo demds que aqui falta, y asi quedo, dejando esta
pena, esperando el cuchillo de vuestro dolor y de mi descanso.»

Juan de Padilla foi decapitado, a sua cabeca espetada num pau e exposta

em lugar ptblico durante algum tempo. Mais tarde, o imperador ap6s a sua
chegada a Espanha (Julho de 1522), autorizou que dessem sepultura aos cor-
pos dos decapitados na sequéncia da guerra civil. El de Padilla, sin embargo,
aun es motivo de conjecturas: se cree que sigue enterrado en el monasterio
de la Mejorada de Olmedo, donde fue trasladado de manera provisional el
28 de octubre para, teoricamente, ocho meses después, pasar a Toledo. Sin
embargo el rey habria impedido este traslado como castigo a la revuelta li-

- Sublinhamos: Vos, sefiora, como cuerda, llorad vuestra desdicha, y no mi muerte.
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derada por Maria Pacheco tras la muerte de su marido.%® Na sequéncia des-
sa revolta em Toledo, como dissemos, Maria Pacheco — a leoa de Castela —
foge para Portugal em 3 de Fevereiro de 1522, disfarcada de alded, desconhe-
cendo, portanto, a partir daquela data, o lugar onde teria sido depositado o
corpo de seu marido. Hoje como ontem, sabe-se apenas que o cadaver de
Juan de Padilla nunca foi para Toledo.

Na hipotese que colocamos, vejamos agora como escreveu Bernardim
Ribeiro a narrativa biografica de Maria Pacheco, sempre guardando e envol-
vendo o segredo de quem fala e sobre o que fala...

2008.

68

«Menina e moca, me levaram de casa de meu pai [Granada] para
longes terras. Qual fosse entdo a causa [casamento] daquela minha
levada, — era eu pequena, — ndo na soube. Agora, nio lhe ponho
outra, sendo que ja entdo, parece, havia de ser o que depois foi.
Vivi ali [Toledo] tanto tempo, quanto foi necesséario para nao poder
viver em outra parte. Muito contente fui eu naquela terra; mas, coi-
tada de mim, em breve espaco se mudou tudo aquilo que em longo
tempo se buscou, e para longo tempo se buscava! Grande desven-
tura [0 malogro, ap6s vivéncia curta e vitoriosa da revolu¢do comu-
nera] foi a que me fez ser triste, ou a que, porventura, me fez ser
leda! Mas depois que vi tantas cousas trocadas por outras, e o pra-
zer feito mégoa maior, a tanta tristeza cheguei que mais me pesava
do bem que tive, que do mal que tinha.

Escolhi para meu contentamento (se em tristezas e saudades ha
algum) vir viver para este monte, onde o lugar, e mingua da con-
versacao da gente [em Portugal, isolada, mesmo se na Corte por-
tuguesal, fosse como para meu cuidado cumpria: porque grande
erro fora, depois de tantos desgostos, quantos eu com estes meus
olhos vi, aventurar-me ainda a esperar do mundo o descanso que
ele nunca deu a ninguém! — Estando eu aqui s6, tdo longe de toda a
outra gente, e de mim ainda mais longe; donde nao vejo sendo ser-
ras, de um lado, que se nao mudam nunca, e do outro aguas do mar
[Porto, Lisboa], que nunca estao quedas, cuidava eu ja que esquecia
a desventura, porque ela, e depois eu, com todo o poder que ambas
pudemos, nao deixdmos em mim nada em que pudesse nova magoa
ter lugar, — antes havia muito tempo que tudo era povoado de tris-
tezas, e com razdo. Mas parece que, em desventuras, hd mudancas
para outras desventuras; porque, no bem, nfo as havia para outro

- Los Comuneros: de la realidad al mito, de Enrique Berzal de la Rosa. Silex Ed.
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bem; e foi assim que, por caso estranho, fui levada a um lugar onde
me foram ante os meus olhos apresentadas, em cousas alheias,
todas as minhas angustias; e o meu sentido de ouvir néo ficou sem
sua parte da dor.

Ali [Toledo] vi entdo, na piedade que tive doutrem [do povo],
quao grande a devera ter de mim, se nao fora tdo demasiadamente
mais amiga de minha dor do que parece que foi de mim quem me
é a causa dela; mas tamanha é a razdo porque sou triste que nunca
me veio mal nenhum que eu ndo andasse em busca dele. Daqui
me vem a mim a parecer que esta mudanca [Comunidades de Cas-
tela], em que me eu vi, ja entdo comecava a buscar, quando esta
terra [Toledo], onde me ela aconteceu, me aprouve mais que outra
nenhuma..., para vir aqui [Portugal] acabar os poucos dias de vida
que eu cuidei que me sobejavam. Mas nisto, como em outras cousas
muitas, me enganei eu. Agora, ha ja dois anos [1522 a 1524%] que
estou aqui, e ndo sei ainda tdo somente determinar para quando me
aguarda a derradeira hora! Nao pode ja vir longe!

Isto me pds em davida de comecar a escrever as cousas que Vi e
ouvi.

Mas, depois, cuidando comigo, disse eu que recear de ndo acabar
de escrever o que Vi, ndo era causa para o deixar de fazer; pois nao
havia de escrever para ninguém, senao para mim s6. Quanto mais
que, em cousas nao acabadas, ndo havia de ser esta a primeira: pois
quando vi eu prazer acabado, ou mal que tivesse fim?! Antes me
pareceu que este tempo que hei de estar aqui neste ermo (como
a meu mal aprouve) nao o podia empregar em cousa que mais de
minha vontade fosse: — pois Deus quis que assim minha vontade
seja.

Se em algum tempo se achar este livrinho na mao de pessoas
alegres, ndo o leiam, que, porventura, parecendo-lhe que seus casos

69 - Maria Pacheco pode ter frequentado a Corte portuguesa em algum momento entre o
afastamento de Leonor de Habsburgo ¢ a chegada a Portugal de Catarina de Habsburgo, entre Maio/
Junho de 1523 e Fevereiro de 1525. Com o apoio dissimulado do rei de Portugal, desloca-se no pais
com a protecgdo oficial, primeiro do bispo de Braga, e depois, do bispo do Porto, o confessor da
princesa Isabel. A acg¢do figurada na pe¢a num curto espago de tempo, passa-se na realidade entre
1521 e 1525, com a chegada a Portugal em 1521 de Pedro Laso de la Vega, depois em 1522 Maria
Pacheco, e em 1524 ou ja no inicio de 1525 chega a noticia do perddo a Pedro Laso, condenado por
ter participado nas Comunidades de Castela. O projecto de casamento de Pedro Laso com Beatriz de
Sa é conhecido, pelo menos desde Junho de 1524, conforme comunica a carta do embaixador Juan de
Zuniga ao imperador Carlos V nessa data.
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serdo mudaveis, como os aqui contados, o seu prazer lhe sera menos
prazer. Isto, onde eu estivesse, me doeria, porque assaz bastava eu
nascer para minhas mégoas, quanto mais ainda para as doutrem.
Os tristes o poderao ler: mas ai ndo os houve mais, homens, depois
que nas mulheres houve piedade; mulheres, sim, porque sempre
nos homens houve desamor: mas para elas ndo o faco eu, pois que o
seu mal é tamanho que se ndo pode confortar com outro nenhum.
Para as mais entristecer, sem-razao seria querer eu que o lessem
elas; antes lhes peco muito que fujam dele e de todas as cousas de
tristeza, que, ainda com isto, poucos serao os dias que hdo de poder
ser ledas, — porque assim estd ordenado pela desventura com que
elas nascem.

Para uma s6 pessoa [Juan Loépez de Padilla] podia ele ser; mas
desta nao soube eu mais parte, depois que as suas desditas, e as
minhas, o levaram para longes terras estranhas, onde bem sei
eu que, vivo ou morto, o possui a terra sem prazer nenhum. Meu
amigo verdadeiro, quem me vos levou tao longe? Vos comigo, e eu
convosco, sos, sabiamos suportar nossos grandes desgostos, e tao
pequenos para os de depois! A vos, contava eu tudo. Como vos vos
fostes [morte de Padilla], tudo se tornou tristeza; nem parece senio
que estava espreitando ja que vos fosseis. E para que tudo mais me
magoasse, nem tao somente me foi deixado, em vossa partida, o
conforto de saber para que parte da terra ieis, porque descansariam
os meus olhos em levarem para 14 a vista!

Tudo me foi tirado no meu mal; remédio nem conforto, nenhum
houve ai. Para morrer mais depressa, me pudera isto aproveitar;
mas, para isso, ndo me aproveitou. Ainda convosco usou a vossa
desventura algum modo de piedade (dos que ndo costuma ter com
nenhuma pessoa) em vos alongar da vista desta terra; pois que, se
para nao sentirdes magoas nao havia remédio, para as ndo ouvirdes
vo-lo deu. Coitada de mim, que estou falando, e ndo vejo eu agora
que leva o vento as minhas palavras, e que me ndo pode ouvir [Juan
de Padilla] a quem eu falo! Bem sei eu que nio era para isto a que me
agora quero por; que o escrever alguma cousa pede muito repouso;
e a mim as minhas magoas ora me levam para um cabo, ora para
outro; trazem-me assim, que me é forcoso tomar as palavras que
me elas dao, porque ndo sou tdo constrangida a servir o engenho,
como a minha dor. Destas culpas me acharao muitas neste livrinho:
mas da minha ventura foram elas. Ainda que, quem me manda a
mim olhar por culpas, nem por desculpas?
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O livro ha de ser do que vai escrito nele. Das tristezas ndo se
pode contar nada ordenadamente, porque desordenadamente acon-
tecem elas. Também, por outra parte, ndo se me da nada que o nao
leia ninguém; que eu ndo no faco sendo para um soé [seu filho /ou/
Juan de Padilla], ou para nenhum; pois dele, como disse, nao sei
novas, tanto hi. Mas, se ainda me est4 guardado, para me ser em
algum tempo outorgado, que este pequeno penhor de meus longos
suspiros va ante os seus olhos, muitas outras cousas desejo, mas
esta me seria assaz. (...)»

Gil Vicente dedica a Maria Pacheco uma pega por completo, ainda em
1522, onde a figura, o Pranto de Maria Parda, simbolizando pelo alcoolismo
a liberdade do povo. Porque, na verdade, na mitologia, (Dionisio) o romano
Baco, o deus que também era patrono da agricultura e do teatro, ¢ ainda ad-
mitido como o Libertador, porque libertando cada um do seu comportamento
normal, lhe permite atingir o éxtase por meio da embriagués que s6 o vinho
oferece. Na acg¢do da peca, Maria Parda a todos solicita o vinho — sendo-lhe
entdo recusados os apoios politicos (o fiar), os meios para obter a liberdade
do povo — numa altura em que ja todos lhe negam e lhe fecham as portas; as-
sim, sem o éxtase da Libertacdo, a personagem apresenta-se sobria, vitima
de uma grande secura devido a falta continuada do vinho, que ja ninguém o
fia, e a morte apresenta-se como a sua melhor perspectiva de futuro.

Agora, em Aderéncia do Pago, Maria Pacheco surge figurada em Lauré-
lia, e pelo nome escolhido constituiu mais uma forma de o autor a homena-
gear, mas ndo apenas pelo nome atribuido, porque toda a intervencdo da fi-
gura pretende ser um modo de a laurear, evidenciando-a aos olhos da Corte
portuguesa, registando Gil Vicente na peca uma perspectiva historica — pela
dramatizacdo da Historia da Europa do seu tempo — evocando o sentir € o
pensamento da figura pela dor da mulher figurada: as suas penas, padecer e
resignacdo consequéncia da traigdo a que assiste e abandono do povo: o rou-
bo e dispersdo do seu gado. O destaque desta figura na peca comecga logo
pela modificagdo da forma do texto dos versos — pelo tipo usado por Jorge
Manrique — da fala na entrada da personagem, forma geralmente usada por
Gil Vicente para as figuras mais nobres.

Contudo, antes de tratarmos de outras figuras, devemos reflectir sobre a
personagem Fismonte, Bernardim Ribeiro e o caracter estilistico desta pega
de teatro. Para isso temos de recordar a peca Vida do Pago (Auto de dom An-
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dré) onde surge figurado Garcilaso de la Vega — o Ratinho aprendiz de musi-
co e poeta — que entre o final de 1522 e Primavera de 1523 esteve presente na
Corte portuguesa em visita a seu irmao Pedro Laso, refugiado no pais.

Garcilaso chega a Portugal vindo (ao servigo da Guarda Real) de Valla-
dolid, e directamente da casa do duque de Alba, Fadrique Alvarez de Toledo,
vem entusiasmado pela leitura de Virgilio (suas Bucdlicas), e possivelmente
também com a leitura da Arcdadia de Sannazaro, e ainda refrescado pelos
contactos havidos com Juan de Boscan que, entdo, em casa de Fadrique de
Alba educava Fernando,” o neto do duque. E, tal como Gil Vicente, nesse pe-
riodo de tempo, também Bernardim Ribeiro e Garcilaso — o Ratinho figura-
do na pega Vida do Pago, — por certo terdo assistido e participado em inter-
vengdes poéticas e teodricas na Corte portuguesa, com outros poetas portu-
gueses conhecedores das obras de Tedcrito, Mosco, Virgilio, Ovideo, — e
onde se terdo debatido sobre as obras dos poetas, os idilios gregos, os roma-
nos e o bucolismo, assim como as dos poetas italianos, até sobre as obras dos
poetas vivos, como a Arcdadia de Sannazaro de novo publicada em 1504 — as-
sim terdo assistido e participado nesses serdes literdrios.” Para Gil Vicente,
com certeza um activo dinamizador dos serdes — como comprova o Processo
Vasco Abul, onde a dinamica da disputa se realiza entre Henrique da Mota e
Gil Vicente — destaca-se Bernardim Ribeiro como grande aficionado do esti-
o™ e, ter-se-a também evidenciado, bem melhor que outros como um prome-
tedor poeta, ao apresentar algumas cangdes ou improvisagdes, o jovem (23
anos) entdo soldado da Guarda Real de Valladolid, Garcilaso de la Vega.

Em Vida do Pago (representado em 1524) Gil Vicente introduziu uma
breve intervencdo poética do Ratinho (Garcilaso), uma pequena caricatura,
uma critica, com os versos toscos de um bucdlico exacerbado, ando, senho-
ra, tdo cilhado / que ndo venha boi que lavra / todo o dia com o arado (768).
Onde também faz referéncia a uma cangfo, que pode ter sido em 1523, uma
cangdo do referido poeta, dada pelo verso inicial (ou nome): 6 mas dura que

70 - Fernando Alvarez de Toledo y Pimentel, seré o conquistador de Portugal em 1580.

71 - E possivel que também Francisco Sa de Miranda tenha participado nestes convivios lite-
rarios de poetas e cortesdos, entre os finais de Novembro de 1522 e de Maio de 1523, se da afirmagao
biografica de que teria partido para Italia em 1521 nio houver testemunho fidedigno.

72 - Segundo os bidgrafos Bernardim Ribeiro tera supostamente estado em Italia, onde tera
contactado com as modas literarias em voga na época. Se foi o caso e se ndo foi a presenga do texto
da Arcadia ter tido presenga na Corte portuguesa em 1522/1523, Bernardim Ribeiro teria regressado
a Portugal ainda neste Gltimo ano, porque o Auto em pastoril portugués (natal de 1523), € o primeiro
reflexo da leitura e discussao critica da obra de Sannazaro, e o tempo desta pe¢a (Aderéncia do Pago)
decorre (pelo mythos, entre 1521 e 1524) e pelo enredo (condensado) em 1524, porque Gil Vicente
figura o poeta nesta pega.
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marmol. Um verso cujo sentido tem os antecedentes mais directos em Ovidio
(Metamorfoses) na lenda do escultor Pigmalido que cria, numa estatua de pe-
dra, a mais bela representa¢do de uma mulher, Galateia, a qual Afrodite deu
vida atendendo ao amor do escultor pela estatua da beleza ideal da mulher,
uma ideia presente na beleza da mulher representada em marmore nas Buco-
licas de Virgilio (égloga vii, na Arcédia), e cujas tradugdes do latim deram
origem a diversas formas em castelhano, ideia que foi com toda a certeza
bastante glosada, alids como caricaturada nessa mesma peca: E ela tem logo
um jeito / de ser mais dura que seixo (775).

Agora, em Aderéncia do Pago (1525), o bucolismo faz parte do universo
cultural da pega, e toda a critica que lhe havia sido dirigida foi posta de par-
te. Entdo, surge uma variante ao que ja havia sido feito (com os idilios cléssi-
cos) nos primeiros episodios de Frdgua de Amor, e assim, numa forma me-
nos classica e mais coetanea (4rcadia, Sannazaro), mais apropriada ao mo-
mento, o autor reconstroi na acg¢do dramdtica desta pega, o ambiente idilico
mais conforme a situacdo politica da sua primeira representagdo e, com esse
objectivo e o sentir cultural daquele passado recente das tertulias sobre o bu-
colismo, ainda presente na memoria da Corte (no seu publico), cria as figuras
da pega integrando-as naquele ambiente, com certeza suportado por um es-
pacgo plastico em conformidade, pondo as personagens em estado pastoril, e
neste estado destacando o caracter da figura em Fismonte (Bernardim Ribei-
ro), que se apresenta completamente dominada pela atmosfera cultural criada
na pega. Para pronunciar este envolvimento de sentido (estado pastoril) no
drama da pega, faz intervir de forma sistematica a figura na personagem do
Ratinho Jodo (o Amo, el-rei Jodo III), que, integrando-se no ambiente de es-
tado pastoril — em servigo sazonal — serve também uma entidade dupla, no
sentido de se situar também como exterior aquele estado num confronto qua-
se, ou mesmo sempre, caricaturado. Porém, o Ratinho, marcando muito bem
o intento a que a figura esta confinada, em confronto com Florisbel até se
consegue arrastar para a realidade mais crua. E tornando esse papel ainda
mais claro, o Ratinho avanca o seu sentir mais realista, com o aparte: Parece
isto zombaria / escrita em livros de guerra (1312).7

Como dissemos, Aderéncia do Pag¢o desenvolve-se num espago drama-
tico construido a partir do universo pastoril da Arcadia classica, evidencian-
do portanto os factores psicologicos, o caracter sentimental e emocional de
destacadas figuras nas personagens, sobretudo Fismonte, o Amo (ratinho

73 - Por livros de guerra, deve entender-se Romances de Cavalaria, tipo de literatura da
época de que el-rei Jodo III foi grande apreciador na sua juventude.
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Jodo), mas mais ainda Laurélia. Contudo, a ac¢do dramdtica envolve-se mui-
to mais na complexidade do mythos da pega do que no manifestado caracter
das figuras, enquanto que, no contexto da peca, os principais protagonistas,
Florisbel e o0 Amo (pastor de pastores), em confronto com as restantes perso-
nagens, na forma aparente da peca resultam como figuras secundarias em
relagdo aos dois casais: castelhano / portuguesa, portugués / castelhana, tam-
bém porque esse € um objectivo do autor para 0 momento da primeira repre-
sentagdo da peca.

Nao se trata portanto de uma comédia (tragédia) patética como se pode-
ria pensar ao verificar que dramatiza um conjunto de sentimentos e emocdes
num universo pastoril, um estado pastoril segundo Florisbel, isto ¢, o autor
reconstrdi o pastoril da Arcadia classica para representar o espago dramdatico
da sua peca (conduzindo ao espaco plastico das cenas e a0 ambiente emocio-
nal de certos didlogos) e caracteriza as figuras nesse contexto, porém nao li-
mita o mythos da pega aos conflitos que devem conduzir ao sucesso ou a
desdita no destino das figuras sendo na forma aparente do drama. Por conse-
quéncia, Aderéncia do Pago € uma pega que se apresenta com um mythos
complexo que, no seu desenlace, resolveria todos os conflitos que se estabe-
lecem ao longo da acgdo, ndo deixando os nds criados pelos sonhos e pelos
amores do Ratinho por resolver, conduzindo portanto, no seu &mago, ao des-
tino de Florisbel e do Amo, consolidando (casamento) o lugar deste pastor de
pastores (ratinho Jodo) 14 pela Serra da Estrela. Todavia, a intervencdo da
Censura fez desaparecer uma boa parte do final da pega.

Situando o /ugar na Corte portuguesa e o tempo da ac¢do da peca, no
seu sentido mais largo, pelo mythos, na sua relagdo com os factos historicos
sucedidos entre 1521 e 1525, antes de consumado o casamento de el-rei Jodo
III, resume o tempo real (do sucedido) aos eventos reais minimos para a com-
preensdo e acepgdo do enredo (mais restrito), e assim o tempo no final da
acg¢do refere-se ao ano de 1524 e, no decorrer da acgdo sera referenciado pe-
las personagens o espago de tempo decorrido entre as (cenas) jornadas. As
falhas serdo por certo, ou porventura, provenientes da censura feita a pega.

Devemos ainda assinalar algumas observagdes que nos permitem perce-
ber melhor a caracterizagdo das personagens da peca e do ambiente encena-
do — a investigar — pelas relagdes evidentes entre o envolvimento de fundo
desta pega, certamente pelo visual™ dos cendrios, o sonoro, sendo também as
fragrancias, e as figuras de pastores (afinal, alguns figuras da alta nobreza),

74 - Num campo florido, debaixo de uma arvore (debaixo de uma azinheira como em Vir-
gilio), junto a uma ribeira, ao som da agua correndo e do canto das aves, dos aromas da vegetagao
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mas em especial pela figura de Bernardim Ribeiro em Fismonte, dominada
pelo pastoril e pela Arcadia de Sannazaro.

Na novela do autor napolitano, como em Menina e Moga de Bernardim,
desenvolvem-se historias que constituem variagdes literarias do mesmo pro-
blema estabelecido pela primeira intervencao, que fornece a tematica e o ca-
racter geral da narrativa; nos dois casos a dor preenche toda a conjuntura do
discurso narrativo, um desterro do ser, pelo infortinio ou drama do proprio
ser, o disfarce, a perda amorosa e a fuga ou exilio politico com a consequente
privacdo da identidade — mae (pai) e Patria — das personagens; e nos dois ca-
80s, por certo ou supostamente, as obras incluindo algo de autobiografico.
Refugiando-se da vida da cidade as personagens criadas manifestam as ma-
goas do passado, procuram paz e sossego, ou renovar-se mudando o ser. De
salientar que Sincero (figura chave de Arcddia) lastima a perda da Pétria e
transporta um drama amoroso, tal como Ergasto lamenta a perda da mée e o
distanciamento do seu amor, e 0s outros pastores da novela vao também en-
frentar dramas semelhantes.

Ora, na novela de Bernardim Ribeiro, que como Arcadia (Sannazaro)
também conjuga prosa e poesia no seu texto, a narradora inicial, apresenta-se
longe de seu pai (mde), exilada de sua Patria, lamentando os infortinios do
distanciamento da sua propria identidade e do afastamento e paradeiro in-
cognito do seu amor: estando eu aqui so, tdo longe de toda a outra gente, e
de mim ainda mais longe; (...) Para uma so6 pessoa podia ele [o seu livrinho
com a sua narratival ser; mas desta ndo soube eu mais parte, depois que as
suas desditas, e as minhas, o levaram para longes terras estranhas, onde
bem sei eu que, vivo ou morto, o possui a terra sem prazer nenhum. A sua
desdita, as desventuras, as magoas, a dor e profunda tristeza, sdo ainda maio-
res porque nem paz, nem descanso, consegue mais encontrar: porque grande
erro fora, depois de tantos desgostos, quantos eu com estes meus olhos Vi,
aventurar-me ainda a esperar do mundo o descanso que ele nunca deu a
ninguém! E, no encontro com a Dona, senhora do tempo antigo, dando-se a
mudanca na narragdo, contam-se as varias historias que podem ser variantes
figuradas de algo deveras sucedido, (como em Sannazaro) que contrastam,
superando a dor da primeira personagem: me foram ante os meus olhos apre-
sentadas, em cousas alheias, todas as minhas angustias; e o meu sentido de
ouvir ndo ficou sem sua parte da dor. Ali vi entdo, na piedade que tive de
outrem, qudo grande a devera ter de mim, se ndo fora tdo demasiadamente

florida, Fismonte faz as suas queixas de amor a Natalia. Um cenario semelhante aquele em que se
encontram as narradoras de Menina e Moga.
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mais amiga de minha dor do que parece que foi de mim quem me é a causa
dela... Assim, a Dona, senhora do tempo antigo, pode bem ser o alter ego da
narradora inicial — que ja foi menina e moga, e ¢ agora mulher..., formosa,
bem vedes ja que ndo — narrando configuragoes dos acontecimentos histori-
cos, factos sucedidos naquele seu tempo, em momento anterior a sua chegada
ao exilio, com outros protagonistas, evidenciando nas narrativas que houve
outros que terdo sofrido tanto ou mais que ela propria.”™

Apesar de tudo, as diferengas entre Arcadia e Menina e Moga sdo tam-
bém bastante significativas, porém, ndo fazem desaparecer as semelhangas.

75 - A narradora inicial (que ja foi menina, e moga) propde-se escrever o livrinho, narrar a
sua historia, a interpretagao figurada do sucedido, comegar a escrever as cousas que vi e ouvi, depois
verificamos que quem narra as histdrias é a Dona, que como Maria Pacheco de Mendoza perdeu o seu
filho. Na realidade o filho de Maria Pacheco e Juan de Padilla tera morrido em 1523, pouco tempo
depois de sua mae chegar a Portugal. Podem ser elementos na ligagdo das duas narradoras.
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UM RESUMO DO ENREDO

A acgdo dramatica da peca decorre com a Corte portuguesa no seu tem-
po aureo, mais precisamente, pouco tempo antes dos casamentos de Jodo I11
e de Carlos V, assim ¢ por demais evidente que o autor da pega s6 pode ser
Gil Vicente, e sobretudo porque obedece ao seu saber e saber fazer, integran-
do-se no conjunto sequencial das suas pegas e na sua mythologia de dramati-
zacdo da Historia da Europa. O autor criou um ambiente idilico, um universo
pastoril para Florisbel (Portugal) onde se vao encontrar os pares de falsos
enamorados: logo, Fismonte por Natalia, um amor equivocado porque um
amor de irmao (ainda que o ndo seja); depois, o sonho do Ratinho, o amor de
gato, que introduz na peca o contraste com a realidade da Corte portuguesa,
com os seus equivocos de amor; e, por ultimo, o amor de Laurélia por Perin-
do, um amor contingente, equivoco e ambiguo, porque um amor pela Patria e
por um ideal politico que ela vé no homem que em pouco tempo atraigoou a
luta por um ideal comum, dispersando aqueles que o seguiram, assim se dila-
cerando esse amor de forma dramatica (quase tragica) na pe¢a. Em falta esta-
rd o caso do Amo com a castrejana.

Entdo este universo pastoril — tomado pela Arcadia classica — devera
muito serenamente ouvir as dores de amor e conduzir a purificagdo dos senti-
mentos das personagens, purgando e desfazendo enganos, sarando feridas,
reconstituindo o ser e o amor de cada um, como decorre dos didlogos entre
os dois pares de enamorados trocados na quarta parte da pega (versos 1171 a
1235); o que se evidencia em contraste com as intervengdes do Ratinho. Fora
deste universo mas também em contraste com os amores do Amo, figura-se
uma realidade do amor — ou melhor, do casamento — na elite das Cortes eu-
ropeias, como em Dom Duardos, pela formosura da donzela, pela sua beleza
e aderéncia de Perindo (Pedro Laso de la Vega) ao Pago, com o perddo anun-
ciado por Sarzedo e assim, a resolu¢do de um episdédio com do seu casamento
com Natalia, apontando este como o casamento ideal, o exemplo de unido
mais apropriado a ocasido da primeira representacdo da peca, enquanto que
os enamorados ndo correspondidos devem ver as suas paixdes desfazerem-
se, embora ambos se possam aproximar nas suas identidades pastoris e,
curando as chagas, se reencontrem numa unido purificadora, purgando a dor
da sua desdita.
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Contudo, como ja afirmamos, pensamos que o autor terd apresentado
ainda nesta peca uma outra perspectiva de casamento, naquela versdo mais
realista em forma de confronto com o pastoril, figurada no Ratinho, uma
unido que de facto seria o casamento entre um portugués e uma castelhana,
talvez com a chegada da desposada, a castrejana para o casamento do Amo,
Jodo, pois so assim ele realizaria o seu sonho como descrito na primeira par-
te, alias, no inicio da pe¢a e, com a resolugdo do seu conflituoso amor de
gato, o Ratinho assumiria também — tal como Perindo — para si proprio, a
aderéncia do Paco (império): Sonhava que este Cupido / tendo sua satd em-
bebida (245) / de ouro, me passava a vida... / E eu, vendo-me ferido, / que pu-
nha a mdo na ferida. // E que dentro, nela achava / tanchada uma donzela. /
Mais loura que o sol, e bela, / e que com ela, me al¢ava / la pela Serra da
Estrela [império]. // Eu estando neste reinado, / de que o Amor, rei me fazia,
/ sonhava que me perdia.. / E que este ditoso estado / noutro pastor
convertia.

Por fim Florisbel encontra-se em condi¢des 6ptimas, gozando de plena
felicidade pelo encaminhamento dos filhos, estara preparado para abandonar
o estado pastoril sentindo uma forte aderéncia do Pago: a tacita aderéncia de
Portugal em relacao ao Império dos Habsburgo. Gil Vicente criou um enredo
motivado e apropriado ao momento historico do casamento de Isabel com o
imperador Carlos V.

ENTRADAS E RECEPCXO DAS PERSONAGENS

Nao podemos deixar de referir o desenvolver deste pormenor do espec-
taculo teatral na obra de Gil Vicente, um trabalho que vem desde o Auto da
India com Juan de Zamora tentando entrar em casa de Constanga, e de segui-
da em Quem tem farelos com outras variantes importantes, nos mogos € no
Escudeiro, e, no seu desenvolvimento vamos encontrando ao longo dos anos
de produgdo de Gil Vicente outras formas bem mais acabadas, culminando
com as que apresenta em Auto de Dom Fernando ¢ em Auto de Florenga.’

Aqui em Aderéncia do Paco, trata-se de uma variante mais directa das
entradas e recepgdo em Inés Pereira em 1523, de Pero Marques e de Bras da

76 - Como afirmamos em 2008, quando publicamos a analise do Auto da Alma, o Auto de
Florenga que surge como da autoria de Jodo de Escovar, tera sido trocada — pelo impressor ou editor —
pela pega Auto do Duque de Florenga, esta sim sera daquele autor. Enquanto que o Auto de Florenga
¢é certamente uma peca de Gil Vicente.
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Mata e logo depois, em 1524, em Vida do Pago (Dom André), da entrada do
Ratinho, do casal Vildo e Ama, e do filho destes, Fernando, e em 1525, pois
agora, em Aderéncia do Pago, a entrada mais destacada é protagonizada por
uma mulher, e a recep¢@o de Laurélia pelo Ratinho transforma o episédio em
mais um dos grandes momentos do espectaculo de teatro no que respeita a
entrada e recepcao de personagens em cena. Mas pode ainda faltar na peca
uma entrada espectacular, que a acontecer teria sido censurada.

Nesta pega, as entradas e a recepgdo a Perindo ou a Sarzedo, embora se-
cundarias, também se devem destacar por serem variantes que se reformulam
de outras pegas. Em qualquer dos casos que atras referimos, a ac¢do mani-
festa-se por uma sabedoria muito especifica da parte do autor, como por
exemplo uma explora¢do do momento e dos motivos em causa em cada caso,
transformando-os num espectaculo teatral exigindo a mais perfeita actuacao
dos actores. Note-se que em nenhum dos casos a acgdo se repete exactamen-
te (nem na forma), constituindo-se sempre com alguma novidade, recorrendo
0 autor ao imprevisto ou improvavel, numa aparente decisdo repentina ou im-
provisagdo do actor.
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UNIVERSO BUCOLICO

As figuras em estado pastoril e o ambiente idilico criado por Gil Vicen-
te para servir de fundo a esta peca, na verdade so6 na sua aparéncia se apre-
senta exterior ao autor, por parecer uma decisdo da figura de Florisbel que
entra em cena afirmando o seu afastamento da Corte: Deixo atras os enleos /
das leis que os ricos demandam, / da privanga odiosa cheos, (...) // Os tra-
balhos dos que mandam [exigem], / dos que com merecimento / esperam sat-
isfacdo, / ver ao rei fechar a mdo / abre-lhe alma o sentimento // Tem-me,
filhos, esta dor / posto em pastoril estado, / tal que o tenho por melhor / que
o em que me Vi senhor / destes enleos cercado. // Sobejar-me paciéncia, / re-
frear o pensamento, / tende-o por grd prudéncia / que, ante o rei val aderén-
cia, / ante Deos merecimento. // Conhecendo esta verdade, / contentes
ver-vos queria / nesta vida, em vossa idade, / pois ndo tira a dignidade / a
fingida vilania. (30).

Na peca, Perindo e Laurélia s3o ambos figuras nobres exiladas de sua
Patria que procuram a paz e o conforto num universo pastoril sob a proteccdo
de Pa (Arcadia), — a quien dios Pan no cruel / apareje cada hora / el triunfo
de laurel — e Fismonte, ele proprio um principe refugiado sem o saber, sente
que, pela honra de servir Florisbel, devera assumir tal identidade e servir
como pastor, enquanto lastima os seus infortunios amorosos com Natalia, e
esta, pela sua beleza fascinante, sente ter-lhe ja a Ventura garantido a roda
segura no seu estado de Senhora, pelo que estd em condigdes de servir seu
pai como pastora, porquanto Florisbel pretende que ela conserve mui gra es-
perancga | de acabar noutro estado que nao o estado pastoril. Todavia, ha
também a figura de Jodo, o Ratinho, embora ele possa prender o amor — por-
que ele ainda pode com um gato pelo rabo — e dele fazer gato sapato, a sua
castrejana nao se encontra na peca devido a Censura Régia quinhentista.

Portugal, entre Junho de 1523 e meados de Fevereiro de 1525, encontra-
se livre dos Habsburgo — Leonor partiu em fins de Maio e Catarina so6 chega
em meados de Fevereiro — portanto, para Florisbel o pais esta longe do Paco,
da Corte imperial, tomou a iniciativa de se por em pastoril estado, na verda-
de a forma poética mais conveniente para exprimir a dor, no caso, a dor cau-
sada por ver o rei (Carlos I e Jodo III) fechar a mao aos que esperam satisfa-
¢do bem merecida, e favorecer os ricos elaborando as leis que estes reclamam
(demandam). Sem os Habsburgo também el-rei Jodo III estd temporariamen-
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te livre, esquivo ao poder imperial e, conforme o paradigma do ratinho defi-
nido por Gil Vicente,”” estd pronto a servir sazonalmente outro senhor (Flo-
risbel), mas mantendo a perspectiva de voltar ao seu lugar de origem, embora
em sonho, por um casamento que o ha-de transportar a Serra da Estrela,
para acompanhar o império.

Queremos dizer que este estado pastoril que Florisbel assume para si e
para os seus, & um estado de espirito, bucdlico, assumindo o simbolismo do
universo poético ideal da Arcadia. Florisbel afasta-se da Corte (imperial),
porque ha temporariamente (desde a saida de Leonor até aos novos casamen-
tos) um afastamento ocasional dos Habsburgo: e assim, para Gil Vicente, em
termos figurativos, o pais entrou em estado pastoril. Alias este pastoril que
se situa na sequéncia da peca em pastoril portugués, concretiza-se pelo de-
senvolver do ambiente criado no Natal de 1523 quando na pega apresentou
uma ac¢do dramatica que se desenrola em atmosfera de idilio. Naquele fim
de ano as entidades que (eles) os pastores representam, sdo os lideres politi-
cos, ¢ (clas) as pastoras, os povos das nagdes, e todas as figuras, eles e elas,
manifestam as suas dores de amor — amores objectivamente desfasados pelo
autor, — enquanto que agora em 1525 as entidades representadas pelos pasto-
res sdo apenas individuos, e o que as figuras manifestam s@o as suas proprias
emocoes, a sua dor de amores, embora aqui em Aderéncia do Pago, essa dor
se venha a desenvolver numa diversidade de amores, acrescentando o amor a
Liberdade, ao Povo e a Patria. Contudo as diferencas ndo sio substanciais pe-
los universos culturais (historicos) que configuram, como no Natal de 1523.
Agora envolvem cendrios, aderecos, referéncias, atitudes, marca¢des ou mo-
vimentos dos actores em cena, em algo alusivo aos I/dilios (Teocrito) e as Bu-
colicas (Virgilio), formalizando a Arcédia, sem que sejam imitagdo literdria
— de facto nem descritivos nem literarios — porque se constituem por uma
accdo dramatica que se processa num espago plastico condizente com aquele
universo cultural classico da Arcadia. O que também ja constatimos pela
analise da peca Fragua de Amor.

O UNIVERSO PASTORIL PORTUGUES

Como referimos na analise do Auto Pastoril Castelhano, todo o trabalho
de Vicente € produto erudito que envolve o pensamento de Platdo — o drama

77 - Veja-se: Gil Vicente, O clérigo da Beira. O povo espoliado — em pelota. Neste estudo
apresentamos o que serve ao autor dramatico para definir o ratinho nas suas pegas.
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no confronto dos didlogos e a sua retérica, — com suporte em textos classicos
e coetaneos, com alguma influéncia de Petrarca mas, sobretudo fundamenta-
do pela Comédia Antiga de Aristéfanes, e, seguindo as normas expostas na
Poética de Aristoteles, o Auto Pastoril Castelhano constitui um exercicio de
estilo realizado com erudigdo, apresentando-se até demasiado meticuloso na
aplicacdo dos preceitos de Petrarca e Aristoteles.”

A obra de Juan del Encina inicia-se pela tradugdo das Bucdlicas de Vir-
gilio, todavia, apesar de ser esse o seu suporte, transporta os pastores para a
sua época, para o seu lugar e tempo, eles sdo pastores da Mesta de Espanha,
sdo representantes de classe, da classe que detém o poder econémico em Es-
panha.” De um modo geral Encina representa nas suas pegas (entremezes) 0s
pastores em confronto com a nobreza, sublinhando um final feliz pela sua
unido. Gil Vicente tem consciéncia imediata disso, como Garcia de Resende
naqueles versos confirma, e assim retoma os pastores do pastoril castelhano,
mas logo em 1502 altera o universo representado, sobretudo na forma, intro-
duzindo as figuras e alegorias.

Contudo, 0 Auto em Pastoril Portugués, representado em Evora no Natal
de 1523, ¢ uma pega completamente diferente — ndo interferindo na alteragdo
de quaisquer dos suportes classicos que antes apresentamos, — porque consti-
tui uma teatralizacdo critica da Arcddia (muito possivelmente pela leitura e
disputa coloquial da obra de Sannazaro), e sem duvida, dos /dilios de Teocri-
to e das Bucolicas de Virgilio. Mas enquanto que as églogas classicas (e re-
nascentistas) sdo poemas para serem representados em discursos afectados
(recitados ou declamados) até mesmo ao desafio perante um publico de elite,
e portanto sdo descritivos e literarios, o teatro ndo. O Teatro ndo descreve, €
espectaculo, pde em cena, criando o ambiente de luz, sons, fragrancias, com
0s cendrios, os aderecos, as referéncias, as atitudes e movimentos dos actores
em cena, tudo isto servindo de fundo e interagindo com o drama, a ac¢do
dramadtica de uma peca escrita para ser representada.

Queremos dizer, que a peca em Pastoril Portugués constitui uma ence-
nacdo do ambiente pastoril classico da Arcadia, pela sua concretizagdo figu-
rada, pela imitagdo ideal posta em cena. Evidentemente realizado com gran-
de ironia e sagacidade, espirito critico, representando a cultura da sua época

78 - Uma analise completa desta pega foi por nds publicada em formato digital (pdf) e distri-
buida gratuitamente — com Depdsito Legal: 371774/14 — em Margo de 2014: Gil Vicente, Auto Pastoril
Castelhano. A autobiografia em 1502.

79 - Sobre o assunto ver o nosso trabalho: Gil Vicente, Auto da Visitagdo, publicado em 2010.
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e os seus conflitos politicos numa sistematica ac¢do caricaturada, comegan-
do pelas caricaturas dos principais lideres europeus de 1523.

Com o pastoril portugués Gil Vicente deu entdo inicio a Saga da Beira
ou da Feira, os seus pastores vém 14 de cima da Beira (do Império dos Habs-
burgo financiado pelos Fugger), e os mais altos e importantes pastores (lide-
res) hdo de vir da Serra da Estrela ou querer para 14 ir, tal como sonha o Ra-
tinho Jodo nesta peca da Aderéncia do Pago: ...com ela, me al¢ava / la pela
Serra da Estrela. // Eu estando neste reinado, / de que o Amor, rei me fazia, / so-
nhava que me perdia...

O universo do pastoril portugués fica assim definido entre a inversao da
Arcadia (Beira do Auto da Fama) e a Arcéadia (Beira, que se inicia em Pasto-
ril Portugués), também identificada por Serra da Estrela (Império), com o
seu principal antecedente em Sibila Cassandra. E a Aderéncia do Pago (Auto
de Florisbel) integra-se perfeitamente na sequéncia deste pastoril, mostrando
a peca o percurso das personagens assumindo a vivéncia no universo pastoril
ao chegarem a Arcadia para se purificarem, para depois se dirigirem ao seu
destino, a Serra da Estrela pela sua aderéncia.

A pega Pastoril da Serra da Estrela (1527), integrando-se na saga da
Beira, retoma o ciclo da encenacao mais critica do bucolismo por Gil Vicen-
te, mas, a pega foi brutalmente censurada, tendo perdido demasiadas referén-
cias, inumeraveis versos, sendo estrofes e coplas completas. Enquanto que a
peca O Juiz da Beira (1529) conclui e fecha a saga da Beira.

Esquema estrutural de Aderéncia do Paco

(1-60) Prélogo
Florisbel com seus filhos introduz o contexto da pega.
Longe da cidade e da Corte, assumindo um estado pastoril.
(61-349) I - Parte. Caracterizacdo do «estado pastorily, a Arcddia.
1° episodio No seu convivio os locais acolhem um refugiado.
(61-167) O sofrimento de Fismonte pelo segredo de amor por Natalia.
(168-238) O controlo ¢ a amizade do Amo, pastor de pastores.
(239-299) O apego do Amo na confissdo dos seus sonhos de amor.
(300-349) O acolhimento de Perindo, sob a protecgéo de Pa.

(350-664) II — Parte (1522). O drama de Laurélia
2° episodio Laurélia em busca do gado e do pastor a quem o confiou.
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(350-385)
(386-419)
(420-455)
(456-485)
(486-495)

3° episddio
(496-544)
(545-574)
(575-592)
(593-619)
(620-664)

(665-984)
4° episodio
(665-694)
(695-721)
(722-804)
(805-874)
5° episodio
(875-909)
(910.984)

(985-1319)
6° episodio
(985-1004)
(1005-1035)
(1036-1134)
(1135-1169)
7° episodio
(1170-1214)
(1215-1234)
(1235-1249)
(1250-1319)

(1320-1417)

Monologo da entrada de Laurélia, expressando a sua dor.
Dialogo exploratoério teatral do Ratinho com Laurélia.
...continuando, Jodo engana a castelhana, mas ¢ desenganado.
O Ratinho assume Perindo como ladrdo de gado de Laurélia.
Ansiedade de Laurélia na expectativa do encontro com Perindo.
A tragédia do conflito amoroso de Laurélia.

Confronto de Laurélia com Perindo (desmaio de Laurélia).
Intervengdo do Ratinho em apoio a Laurélia pelo roubo do gado.
Natdlia e Fismonte inteiram-se do drama de Laurélia.

Laurélia explica a Natalia a verdade do seu amor, o seu gado.
Laurélia ¢ aceite por todos e também acolhida na Arcadia.

III — Parte (apds mais de um ano). Onde o amor domina.
Florisbel, 0 Amo e os amores na Corte portuguesa.

Florisbel comenta as mudangas na Corte e o seu estado.
Florisbel aborda os amores do Senhor seu Amo, o Ratinho Jodo.
Jodo reconhece a corrupgdo na Corte de Portugal.

Os amores de Jodo confrontado por Laurélia perante Natalia.
Natalia e Laurélia. Os &nimos de amor por Perindo.

Do drama de Laurélia para confianca e esperanca de Natalia.
Cordiais discursos trocados a quatro, as perdas de amor...
Destaca-se o drama amoroso de Fismonte.

IV — Parte (1524) Perdao e reconhecimento, com Sarzedo
Peripécia (suspensos os planos de Florisbel) e desenlace.
Projecto de Florisbel sobre o casamento dos filhos.
Lamentag@o do Ratinho Jodo por deixar fugir o seu gavido.
Entrada de Sarzedo com o perdao de el-rei de Castela a Perindo.
Sarzedo pergunta por Laurélia, também filha de um principal.
Troca de namorados e recuperacio de amores.

Perindo s6 e com Natalia, expde um amor que ela recusa...
Enquadramento dos infortinios de Fismonte e Laurélia.

O Ratinho prepara a entrada de Sarzedo com o seguro real.
Reconhecimento da nobreza de Perindo e Laurélia.

Laurélia fica exilada. [ Saida ou partida de Sarzedo ]

[ V —Parte (.) Entrada “Triunfal” da castrejana e apoteose |
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[8° episodio] | Suprimido pela censura quinhentista (censura régia) |

9° episodio Decisao do casamento dos filhos, pares entre Nacoes.
(1320-1349)  Perindo pede Natalia em casamento a Florisbel.

(1350-1373)  Laurélia pede a Florisbel que lhe conceda Fismonte.
(1374-1417) Historia da adopgdo de Fismonte, filho de duque e princesa.

(1418-1422) Exodo
Périndo enaltece os amores (castelhano-portuguesa e vice-versa)
...a condizer com o momento politico Portugal Castela.
Os versos da cantiga final desconhecem-se.

Cada uma das partes da peca desenvolve um tema bem diferenciado: na
primeira caracteriza-se o estado pastoril (Arcédia); na segunda trata-se intei-
ramente do drama de Laurélia e do seu exilio; na terceira a vida na Arcadia,
0 estado pastoril, troca dos amores entre 0s pares; na quarta parte da chega-
da de Sarzedo e das suas consequéncias, o perddo de Perindo e, em contraste
propositado com a segunda parte, a desvalorizacao e acomodag¢éo do caso de
Laurélia; na tGltima trata dos casamentos (trataria também de casar o Amo). E
em todas as partes se intrometem as questoes de Estado e do seu governo
com os problemas e decisdes pessoais do Ratinho Jodo, o seu casamento era
também uma questdo de Estado e do momento politico.

Em termos de invengdo do espectdculo teatral, na ac¢do dramatica o au-
tor retoma muito do que ja realizou em Dom Duardos e Pastoril Portugués (a
casa, o cenario campestre) e, desenvolvendo a ac¢do — pela construgéo e de-
senrolar dos didlogos das personagens — recupera e explora o que havia reali-
zado em Inés Pereira e Vida do Pago, recriando as invengdes e alargando
pormenores, em especial nas entradas e na recep¢ao daqueles que vém de
fora. Nesta peca, como em Rubena, as cenas (jornadas) separam espagos de
tempo mais longinquos entre si.

A FIGURA DO RATINHO JOoAO, 0 AMO
O Ratinho resulta como principal protagonista do ponto de vista da ac-

¢do dramatica da peca, e s6 depois Florisbel, porque este se apresenta numa
forma abstracta, embora seja o como motivador, coordenador e objecto ulti-
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mo da forma aparente, num drama que se ha de resolver com a sua subordi-
nacdo a Corte, cedendo a forte aderéncia do Paco com os enlaces matrimo-
niais de seus filhos. Enquanto que o Ratinho ¢ o elemento emocional vivo
que liga tudo o que se passa na acgao.

Na verdade a figura de Florisbel constitui uma espécie de narrador, ou
melhor, nos termos de Gil Vicente, um licenciado apresentador da peca, com
a diferenca de que este se assume como primeira figura da peca e se integra
completamente no proprio enredo que aparenta criar, apresenta, coordena e
resolve os acidentes, como a entrada dos exilados € do emissario (correio),
assimilando e acomodando-se a vontade das restantes figuras, assim se con-
cretizando a sua felicidade.

Enquanto que a figura do Ratinho se apresenta como uma personagem
com autonomia, com vivacidade emocional, escapando a vontade e ao domi-
nio de Florisbel, como o demonstra o inicio da terceira parte da pe¢a com a
recusa de comentar ou discutir os seus amores com ele, com a questdo da
carta ao escrivao da fazenda e o didlogo sobre a corrupgdo na Corte portu-
guesa. Alias, desde a sua entrada em cena, que o Ratinho se apresenta com a
questdo — Que lhe fagia, em dar cem contos / de renda aqueles pastores? /
Pois faz ser tdo grdo senhores — que ja comentamos e, sobretudo, porque o
Ratinho € o pastor de pastores, (tal como Jodo Domado em Pastoril Caste-
lhano) é ele que aceita e contrata os exilados, ¢ ele que controla o que fazem
os pastores, Fismonte e Natalia desde o inicio da peca, e depois os exilados
Perindo e Laurélia.

Os amores do Ratinho e as suas confusdes de amor atravessam toda a
accdo dramatica da peca, so ficando por resolver pela intervencdo de Censu-
ra régia. Inicia-se desde logo com a primeira entrada da personagem, contan-
do o seu sonho de amor: o amor de gato do Ratinho. Fazendo de Cupido um
gato, Gil Vicente explora expressdes populares com motivo no gato: do amor,
fazer de gato sapato, ou fazer do amor gato sapato; no amor ele, o Ratinho
Jodo, ainda pode com um gato pelo rabo; e ainda, ser ele capaz de o espre-
mer, de o fazer gato pingado. Na verdade, o autor repete através de uma cari-
catura a que da a forma de um sonho — uma forma inconsciente da realiza¢ao
do desejo do sonhador — o que ja havia afirmado em Frdgua de Amor, onde
Cupido foi encarregado de, em nome de Portugal, conquistar o coragdo de
Catarina para o oferecer a Jodo III de Portugal. Agora, no sonho, o Ratinho
decide sobre Cupido: determino de o pingar... // E atas que me nam prometa
(285) / todo quanto me tirou, / hd de estar preso a moneta... Na mythologia
criada pelo autor, o tudo quanto me tirou (a felicidade), refere-se aos seus
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amores por (Leonor de Habsburgo) Natalia do Vale (Regateiras de Lisboa),
Dona Belicia (Vida do Pag¢o), Branca de Nisa (Fisicos). Porém, de momento,
Cupido, com o seu virote de ouro, trespassou de novo (Catarina, Fragua) a
sua vida: E eu, vendo-me ferido, / que punha a mdo na ferida. // E que den-
tro, nela achava / tanchada uma donzela... (250) / Mais loura que o sol, e
bela, / e que com ela, me algava / la pela Serra da Estrela. (Catarina de
Habsburgo).

...(Ratinho) Fu estando neste reinado,
de que o Amor, rei me fazia, 255
sonhava que me perdia...
E que este ditoso estado
noutro pastor convertia.

E eu, disto mui raivoso,

por vingar tal sem-rezdo, 260
pego da asa ao aleivoso...,

sendo quando, acordo aqueixoso

e acho-me com um gato na mdo.

Se seria porventura
o0 mesmo Amor este gato? 265
Fismonte — Pera qué? —
Ratinho  Pera lhe dar mal sem cura
Jjeitd-lo na sepultura,
e fazer da pele uns sapatos.

Natalia Se 0 Amor se transformou, 270
sera esse Amor de gatos?

Ratinho  Antes isso me negou,
que nada me confessou,
que eu, lhe dei um par de tratos.

Tenho-o preso, a bom recado, 275
atas que alguém o conhega.
Fismonte Tem orelhas na cabeca?
Ratinho  E tem o rabo juntado.
Natalia Ora esse é, esse me pesa.

Ratinho  Este é? Pardés, que folgo. 280
Ah, como me hei de vingar...
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Fismonte Mas antes ide-o soltar.
Ratinho  Perpolego, antes logo
determino de o pingar...

E atas que me nam prometa 285
todo quanto me tirou,

ha de estar preso a moneta...

E se ele o jogo ganhou,

eu farei esta progoleta.

Na segunda parte os amores do Ratinho ressurgem com a sua recepgao a
Laurélia, sendo explorada toda a sua confusdo sentimental, e na terceira par-
te os seus amores sdo confrontados no didlogo com Florisbel, e logo depois,
com a saida deste, num pequeno soliloquio, a que se segue o confronto das
suas pastoras com a sua fidelidade ao segredo que mantém sobre os seus
amores. Na sequéncia disso descarta-se de confessar as suas paixdes manten-
do o secretismo sobre a sua amada, mas uma descri¢do dos seus conflitos
amorosos ¢ manifestada pela loa que exprime a sua dor. Num momento de
uma sua despedida de Natalia e Laurélia, o Ratinho refere-se a uma (perra)
castrejana com a qual elas se poderdo cruzar, numa descuidada confissdo
feita as duas pastoras (855).

No inicio da quarta parte a questdo de amores do Ratinho, que vinha
acontecendo sempre na sua entrada em cada parte, ¢ substituida pela perda
do gavido que, como dissemos, interpretamos como a expressao do dominio
da fémea sobre o macho no convivio e relacionamento de amor do Ratinho.
E, no que resta da peca, ndo mais se trata dos amores de Jodo, o Amo, fican-
do por resolver devido a intervencdo da Censura Régia.

OS CASAMENTOS E O AMOR DE LAURELIA

O caso do amor de Natalia por Perindo, e dele por ela, ndo levanta quais-
quer duvidas pela investigagdo historica conhecida. Enquanto que o caso da
paixd@o de Fismonte por Natalia (Bernardim Ribeiro por Beatriz de S4) care-
cera de confirmagdo, enquanto que a aproximagdo amorosa de Fismonte por
Laurélia, pelos dados actuais da investigacdo, s6 nos parece possivel através
de Menina e Mocga. Isto €, pode ndo ser sendo uma aproximacao cultural e
platénica que Gil Vicente teria observado. Todavia, o desaparecimento de
Bernardim, pela documentagdo existente (referida em publicacdes), aponta
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para esta época (1524/1525), o que justificaria o siléncio documental sobre
este poeta bucolico.

Contudo, o caso do amor de Laurélia por Perindo ¢ diferente, os amores
dela por aquele a quem entrega o seu gado, sdo uma representagdo sublimada
de um amor por um ideal politico.

O momento politico ¢ de casamentos de portugués (el-rei Jodo III) com
castelhana (Catarina de Habsburgo) e de castelhano (Carlos I) com portugue-
sa (Isabel de Portugal), Gil Vicente apresenta dois pares de namorados, um
par portugués (inviavel, porque vivem amor ideal de irmaos), e um par caste-
lhano (inviavel, porque é um amor por um ideal politico). No mundo real su-
cedeu o casamento de el-rei Jodo III com Catarina, que serd (e estaria) figu-
rado na peca com o casamento da Ratinho, e, no momento da representacao
da peca, sucede o casamento de Carlos V com Isabel de Portugal, portanto
logo a seguir ao espectaculo de Teatro, celebra-se a festa deste casamento im-
perial, com o imperador representado por Carlos Popeto. Portanto, na ideali-
zacdo do enredo, o autor desfaz os pares invidveis, porque nao sdo senio ou-
tras formas de amor humano, assim, trocando de par, juntam-se as figuras
por amor reciproco entre duas Nagdes, tanto ou mais que o amor entre duas
pessoas, como entre Natalia e Perindo ou entre Fismonte e Laurélia, o autor
resolve o tema do momento e completa-o com o casamento do Ratinho Jodo
e com a realidade da festa do casamento de Isabel de Portugal.

Ha uma paralelismo evidente entre os casais que na pega celebram o ma-
trimonio e o que, na realidade o ja celebrou, como aquele que de momento se
celebra. Perindo e Natalia (castelhano om portuguesa) na sua alianga feliz e
senhorial apontam para o que se passa com Carlos V e Isabel, enquanto Fis-
monte e Laurélia apontam para a infelicidade e sofrimento dos amores ante-
riores de el-rei Jodo I1I (aparentemente incestuosos de Jodo por Leonor), por-
tanto ndo realizavel... E, porque Jodo esta representado no enredo pelo Rati-
nho, conclui-se que faltara na pega, em consequéncia da ac¢do da Censura
Real, 0 novo amor de compromisso com Catarina.

Tanto Fismonte como Laurélia, sofrem por amor inadequado ao momen-
to e as circunstancias politicas de aderéncia de Portugal ao Império (ao Pago),
e sO por isso impossivel de realizar. Assim, Fismonte ndo ¢ irmao de Natalia
mas ela sempre o considerou o seu amor como amor de irmao, e Perindo ja-
mais considerou o amor de Laurélia como amor pela sua pessoa, mas antes
como um amor pela Patria e pelo seu povo (o gado).

Esta questdo ¢ levantada no primeiro confronto das duas personagens,
em duas coplas, entre os versos 496 e 515, errando como Fismonte, na pega
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Laurélia considera Perindo o seu amor — o lider do seu ideal politico, Pedro
Laso de la Vega foi um dos primeiros lideres da revolta de Toledo em 1519, e
o primeiro Presidente da Junta das Comunidades de Castela (Os Comuneros,
Santa Junta de Avila), — portanto, personificando o autor esse amor na perso-
nagem. Mas Perindo alerta Laurélia para o erro que comete ao dirigir o seu
amor a sua pessoa.

Perindo  Quién llama a un triste pastor
que tanto de si le olvida
que, porque no quiere vida,
el falso Cupido, amor
se la da muy mas cumplida? 500

Laurélia Laurelia, triste te llama.
En tan baxo y vil estado,
traje y persona, he mudado
aquella amorosa flama
con que de mi fuiste amado. 505

51
Perindo  Doncella que dudo en verte,

quién te puso en tal estrecho?
Laurelia ~ Amor que tan satisfecho

estuvo en mi en quererte,

que ya se alzo del pecho. 510

Perindo  Por un hombre tan perdido
pudo tan alta doncella
poner su patria en olvido?
Laurelia S, que el corazon vencido
de ti ganaba en perdella. 515

Ja antes Laurélia havia dado sinal que a questdo do seu amor por Perin-
do também era o seu gado, o povo toledano que se envolveu na luta politica,
questdo muito bem sublinhada na peca por uma repeticdo constante em di-
versas situagoes, iniciando-se desde logo na entrada, no primeiro didlogo de
Laurélia com o Ratinho.

Laurélia Trdxome de amor; la suerte,
desde aquel soto a buscallo
mi ganado, y no lo hallo...
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Ratinho  Mds servis vos pera Corte
que ser de ovelhas chocalho. 405

Laurélia Tiene en eso la ventura
el poder mas soberano...

Gil Vicente usou um estratagema simples e muito eficaz para manter na
memoria do publico até ao final da pega a questdo do desvio do gado de Lau-
rélia, com uma cena de espectaculo teatral onde o Ratinho pretende enganar
Laurélia fazendo-se passar por Perindo para dela obter algum servigo de
amor, e depois, Laurélia agarrando-o firmemente para o levar a Justica. Ha-
verd um choque vivo entre as duas personagens e um didlogo a condizer. Esta
simples cena de simulagdo levada a cabo por Jodo e Laurélia vai fixar a aten-
¢do do publico na importancia da questio do gado desviado por Perindo e,
portanto, para a compreensdo do amor de Laurélia pelos valores éticos, so-
ciais e politicos — tal como a personagem se caracteriza — que, segundo a fi-
gura criada, via personalizados em Perindo, e assim, todo o drama do seu
confronto com ele, que até inclui um desmaio que Jodo alvorogado toma por
morte.

Laurélia  Pyes dice, ladron malvado,

do pusiste mi ganado

que me hurtaste con codicia?

Aqui viene la justicia

y moriras ahorcado... 440
Ratinho 74, que ndo sou quem cuidais!

Escusemos tal questdo

que eu nunca fui ladrdo...

Nem minha alcada é mais

que furtar as vezes pao. 445

Por diversas vezes a questdo do gado de Laurélia vai ser referida, pois
até no didlogo dela com Natalia, interrompido pelo encontro do Ratinho e
com a sua saida deste retomado, subtilmente diz Natalia: De maneira que teu
fado (875) / como, Laurélia, contavas, / pagou tdo mal teu cuidado, / que vens
ter conta com o gado / de quem bem fora estavas. Numa referéncia ao gado
de Florisbel, mas com um retomar da questdo que estaria em discussdo antes
do entro delas com o Ratinho.
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A revolta de Laurélia pelo desencaminhar do seu gado esta bem expres-
$0 no seu primeiro encontro com Natalia:

Natilia  Como te chamas pastora? 610
Dize-me, esquece esta pena.
Laurélia Laurelia, que nunca fuera,
pues cada dia empeora
mi dolor, por culpa ajena.

Perindo  Mira, Laurelia, que hablas, 615
no desconfies de ti.

Laurélia  Perindo, llora tus cabras.
Las mias, con tus palabras
déxamelas llorar a mi.

Ratinho  Castrajdo, tir-te diante! 620
Basta o mal que lhe fizeste. [ hiciste ]
Ora este foi forte bragante,
tu és algum nigromante?
Nam sei onde aprendiste!
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SOBRE O TEXTO DA INCM

INCONGRUENCIAS E INCORRECCOES

A ndo identificacdo da autoria da peca como uma obra de Gil Vicente,
pode justificar algumas das incongruéncias cometidas na correcgdo do texto
realizada pelo CET-FLUL.% Na tentativa de colmatar alguns dos casos que
encontramos, sem sermos exaustivos, avangcamos com a nossa opinido, em-
bora sujeita aos muitos erros de um leigo na matéria, pois ndo somos especia-
listas nem da linguagem nem do discurso, menos ainda das questdes litera-
rias e da literatura, e apesar de ndo o pudermos comparar com o impresso de
1649, porque apenas tivemos acesso a publicagdo da INCM de 2007, ainda
assim detectamos bastantes incorrecgdes, algumas mais evidentes que ou-
tras, embora as investigagdes cientificas sobre as obras de teatro de Gil Vi-
cente (conforme a mais encorajadora resposta que obtivemos ao nosso pro-
jecto, alids em consonéncia com outras) estejam apenas destinadas ao esfor¢o
concertado de um conjunto alargado de investigadores individuais, centros
de pesquisa e departamentos universitdarios altamente qualificados e creden-
ciados. Parece-nos ter havido muito pouco cuidado no tratamento do texto
(aqui, ficamos apenas pelo texto) por parte da equipa de quatro investigado-
res do CET-FLUL enquadrada no projecto financiado pela FCT, coisa que
ndo € tdo comum nos trabalhos apresentados pelo CET, apesar de alguns er-
ros e omissdes que também encontramos em obras editadas de Gil Vicente,
na correcgdo do proprio texto, como em Exortagdo da Guerra e outras.

A primeira questdo, se bem que polémica, encontramos no verso 68,
quando Natalia refere que ndo quer ver o seu irmao Fismonte triste, dizendo:
Ndo te vera [vira, verbo ver] eu triste irmdo. Expressao que na transcri¢ao do
CET surge como uma pergunta: Ndo fevera eu triste irmdo? A confirmagao
anossa leitura surge no verso 151, quando Natélia diz para Fismonte: Muda a
tristeza a ser ledo / que é com que eu folgarei. Também aqui modificamos o
texto para: Muda (...) a ser ledo; em vez de: ...e ser ledo. Porque pensamos

80 - O texto da pega a que tivemos acesso, 0 Auto de Florisbel, foi publicado pela INCM,
em Teatro Portugués do Século XVI — Tomo I, em 2007, como resultado da investigacdo dirigida
por José Camoes, com Helena Reis da Silva, Isabel Pinto Carlos, e Lurdes Patricio, decorrente do
projecto POCTI/ELT33464/2000 da Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia, no ambito proposto pelo
CET e pela INCM.
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que, pelo sentido, mais correctamente estaria escrito: Muda a tristeza a ser
ledo /... Também por Natalia no verso 155, onde se 1€, Se fostes essa esperan-
¢a, possivelmente deveria ler-se: Se susténs essa esperancga... Talvez com a
grafia: sostes com um til indicando a nasal.

No verso 187, na fala do Ratinho controlando o pastoreio dos seus stbdi-
tos, ...e mandou-me cd correndo / que visse vossa pastora. Deverd ler-se, de
facto, correctamente: que visse vossa pastura. Ndo apenas pela rima e pelo
sentido, mas também porque o termo pastura (em desuso) era de uso comum
significando o acto de pastorar o gado, o pastoreio. Este termo pastura cons-
ta ainda do Dicionario da lingua portuguesa de 1813, de Antonio de Morais,
termo derivado directamente do latim.

No verso 198, um Pater Noster por ele. No original consta mais correc-
tamente na fala do Ratinho: um Pater noste por ele, como a nota de referén-
cia do CET nos diz estar no original. Isto porque a personagem do Ratinho
foi criada usando esse tipo de transformagées comuns da linguagem, como
se constata em muitos outros casos, como em atds em vez de até, faga ou fa-
ger em vez de faca ou fazer, ou como 0s termos castrejana, castrajano, cas-
trajdo, casteld, casteldo, etc.

Também polémica ¢ a correcg¢@o do verso 218, onde o CET corrigiu con-
tado para contada, porque o Ratinho textualmente refere que pretende contar
uma faganha. Todavia, trata-se de um dialogo vivo, o Ratinho quer contar, de
facto, um sonho ¢ era nisso que pensaria ao construir a frase, mas num ulti-
mo momento da sua indecis@o e confusdo de amores, pelo seu pensamento,
optou por dizer uma faganha. Alids como ele proprio logo a seguir corrige:
Facanha ndo, mas um sonho / que esta noite sonhei. (220). Deste modo, con-
sideramos que o verso ndo deve ser corrigido, devendo permanecer: bem
contado, [com o pensamento no seu sonho, e logo uma pausa] uma fagcanha.

No verso 236 pensamos que muito claramente se deve manter o termo
sabeyle, como no original segundo o CET, trata-se de mais um uso comum
nas falas de Jodo; o Ratinho constata uma resposta que ja esperava pelo seu
abuso descritivo de algo que os interlocutores eram sabedores, portanto ex-
pressa-se com aquela tonalidade castelhana. Alids, também ¢ comum o uso
pelo Ratinho de palavras em castelhano, seja no meio, no principio ou no fim
de frases, ndo havera que corrigir tais casos, conforme exemplifica o verso
340: Tener a quien vos fiar /... Ou no verso 404: Mdas servis vos para Corte
/... Ou 485: Guarda, nem o sol nem luna. Este, muito bem corrigido pelo
CET. Como héa muitos outros casos.
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No verso 266 nao falta nada, ao contrario do que considera o CET, por-
que Fismonte interrompe a pergunta retdrica do Ratinho, perguntando: Para
qué? Porque na verdade a estrofe de cinco versos estaria completa, consti-
tuindo o Para qué, o intercalar de um sexto verso, interrompendo o correr do
sentido da estrofe de cinco versos. Um uso habitual nos textos de teatro de
Gil Vicente. Em verdade a estrofe estd mal organizada no texto do CET, que
juntou o ultimo verso (269) da estrofe a estrofe seguinte, ficando esta com seis
versos em vez de cinco. Assim, a estrofe deve representar-se como a trans-
crevemos paginas atras quando tratdmos do amor de gato do Ratinho.

Também entre os versos 478 e 482 encontramos palavras que estariam
em castelhano na fala do Ratinho, abusivamente corrigidas para portugués
ao longo do tempo, com certeza ainda antes da primeira impressao conheci-
da (1649), dinero (480) e chamaré (481), da mesma forma que foi modificado
0 verso 485 para luna em vez de lua, que o CET bem corrigiu, contudo, co-
metendo o mesmo tipo de erro no verso 479 querendo que conste sem temor
em vez de sin temor: Porém, podera ter havido outras modifica¢des mais di-
ficeis de detectar, talvez no verso 478 também tenha havido modificagdes
abusivas: No aguardar que é segredo...

Laurélia  Como es amor soberano,
vasallo sin tener rey
que asi hiere el villano
como al rico cortesano
sin guardar fe, ni ley. 475

Tardara este pastor?
Decidme, serior casero.
Ratinho  No aguardar que é segredo
serd preso sin temor
e dar-me-a o meu dinero. 430

E mais, eu o chamaré *
e dar-lhe-a o pago a fortuna.
Laurélia  No sepa cosa ninguna
que aqui os esperareé.
Ratinho  Guarda, nem o sol nem luna. 485

*em portugués: trocarei como traste velho, desfago-me dele...
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A resposta do Ratinho refere-se ao que disse Laurélia anteriormente: o
amor soberano que fere tanto o vildo como o rico cortesdo, sem guardar
(conservar) fé nem lei. Na sua resposta a pergunta Tardara este pastor?, o Ra-
tinho diz-lhe: No aguardar que é segredo. E logo que serd preso sin temor e
que ele lhe terd de devolver o dinheiro pago pelos servigos de pastoreio. De-
pois continua referindo-se ainda a Perindo: ... eu o chamaré / e dar-lhe-a o
pago a fortuna. Isto é, eu desfaco-me dele, eu o trocarei como um traste ve-
lho e a sorte lhe ha de dar o pago.? Uma correcgdo que deve ser considerada
pelo sentido do conjunto dos versos que constituem a resposta da persona-
gem. Por fim o Ratinho conclui usando o mesmo guardar (conservar) inicial
expresso por Laurélia.

Propomos uma alteracdo (polémica) de prometo para promete, no verso
556: que vos promete esta mano / vinganga do castrejano.

Também ¢ polémica a correc¢do do CET no verso 624: Nam sei onde
aprendiste!, mudando o aprendiste (castelhano) para portugués aprendeste, a
pretexto da rima, porque o Ratinho estd irritado e pretende afirmar-se bom
sabedor (pelo aprender) perante o castelhano Perindo, talvez a correc¢ao fos-
se preferivel no fizeste (621) para hiciste, porque em castelhano se pronuncia
muito proéximo de fiziste; ou o ndo cumprimento da rima pode mesmo ter
sido uma forma de realgar a fala.

Em anotagdo ao verso 684, considera o CET que o verso deveria termi-
nar em -ido, para rimar com o verso 681: vir-lhe-d de ndo entendido... Na
verdade a quintilha apresenta ainda o nam e o ndo, mas talvez fosse comum
na época, alids ainda ¢ comum. Porém, em vez de entendido devia ler-se: en-
tende-lo; que assim rimara bem com cutelo (684) e da aos versos o seu senti-
do mais exacto.

O verso 731 deveria ler-se: ao que digo respondei, € ndo o que consta na
edi¢do do CET-INCM: ao que digo responderei. Talvez uma gralha.

A modificac@o do verso 774 sera controversa, apenas porque esta na fala
do Ratinho, o latim pode estar propositadamente incorrecto, mas considera-
mos que deveria fazer sentido com o, hd de cantar ousdo (773), havera de
cantar com ousadia, porque este verso também ndo estara correcto porque
lhe falta uma silaba métrica.

Verifica-se uma bastante polémica correc¢do no verso 757, a pretexto do
sentido do dialogo, mudando o original Que para Quem, em: Que justica de-

81 - A questdo do significado do verbo chamar em castelhano, e a sua explora¢do no teatro
por Gil Vicente, ndo ¢ nova, o autor ja a utilizou na pega Vida do Pago representada no ano anterior.
O seu publico preferido deve ter elogiado o autor pelo estratagema.
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manda / si ele nam tiver que venda / pera dar, pera trds anda. Na davida
pensamos que sera melhor manter o Que. Porque o escrivdo da fazenda nao
pertence ao universo da Justiga (Tribunais), mas ao Governo da Nacao. E o
pronome ele deve referir-se a Florisbel, que devera oferecer algo vendavel ao
seu amigo (presuntos, chorigos...). O que esta em causa sdo os despachos do
governo, pelo escrivdo da fazenda que acumula o cargo com o de tesoureiro
do reino. Alias como se pode verificar pela sequéncia do dialogo:

(Ratinho) Mais, a escrivdo da fazenda
carta em sosso se manda...
Florisbel Porqué?
Ratinho Que justica demanda
si ele nam tiver que venda
pera dar, pera trds anda.

Florisbel Que remédio a meu servigo
se ¢é isso assi, deste jeito?

Ratinho Marrds, persuntos, chorigos
péros, um par de corticos...
Se quer despacho perfeito!

755
[ em vido ]

760

Porque o mesmo tratamento de Florisbel a quem o Ratinho se dirige
neste didlogo, intercalando o pronome ele, esta mais claro nos versos em que
dele se despede: Vi-se ele que eu logo vou / que hei de ter conta com o gado
(804). Além disso, trata-se de um caso pessoal de Florisbel, que mereceu uma
resposta pessoal, e s depois Florisbel generaliza: E quem isso, ...

Florisbel [sto é cousa divina!
E quem isso, Amo, nam faz,
que remédio?

Ratinho Fica atras
se ndo tem brincos da China,
alcatifas de Diu...

Florisbel Sem isso, que galarddo
esperar? Ora pro nobis?
Ratinho Se ele quer satisfa¢ado,
ha de cantar ousdo
de datur bibitu nobis.

765

770

Assim, o que se pode entender ¢ que os despachos do escrivdo da fazen-

da dependem das ofertas (vendaveis) que recebe...
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E mais, podera haver uma relagdo entre esta denuncia e as queixas de
Gil Vicente a el-rei, refor¢ando assim a critica apos constatar que ndo seria o
{inico a encontrar motivos de queixa de Ferndo de Alvares. Quando tratimos
da peca Fragua de Amor ja nos referimos ao caso de chegada a Portugal da
rainha Catarina e das benesses por ela dadas aos almocreves castelhamos,
porque na tornada de Coimbra a Santarém lhe levaram uns castelhanos al-
mocreves d’aluguer quanto trazia, porque a rainha nossa senhora mandou
que aos casitelhanos ndo tomassem bestas por taxa, mas polo prego que eles
quisessem. Motivando assim a Carta a el-rei, A quién contaré mis quexas.
E, logo de seguida, a produgdo da peca Os Almocreves (um deles, Vasco Afonso ¢é
figuragéo de Carlos V), onde no inicio da peca a questdo é relembrada pelo Capelao
do Fidalgo — Que coma senhor me ficastes (115) / — isto dentro em Santarém
— / de me pagardes mui bem — glosa o romance Yo me estaba en Coimbra.
Porque j4 na referida Carta dizia Gil Vicente, concluindo: Ferndo d’Alvares
me seria / grande saude e sossego (30) / e no bispo de Lamego / queria eu a
portaria. // E se passa deste dia / morto so / porque no conto mis quexas (35)
/ si a vos no.

Na contagem total dos versos saltou-se um deles, onde est4 assinalado
805 corresponde ao verso 806.

Encontramos mais uma modificag¢@o polémica no verso 849(848), com a
passagem do castelhano dallaey para o portugués di-la-ei. Trata-se de uma
“correc¢do” abusiva, substituindo o dar por dizer. Vejamos:

Ratinho  Natdlia, se eu pudera 840
menos mal fora o meu mal. 840
Laurélia  No hay dolor tan mortal
que, aunque sanar no esperd,
no sane con otro mal.

Pero por amor de mi 845

descubrinos vuestra pena. 845
Ratinho  Ora pois, Amor me condena,

se isto ndo passar daqui

dallaey a quem mo ordena.

Parece-nos que o Ratinho pretende dizer que dara a sua pena — o seu pe-
nar de amor — a quem o ordena, a quem quer ou pretende que ele ponha a
descoberto as suas penas de amor, isto ¢ a Laurélia. Por certo com o propdsi-



to de sanar Laurélia de um mal que ele julga ser o mesmo que o seu, de que
ela também sofreria, porque, como ela havia afirmado: Ndo hd dor tdo mor-
tal / que (...) ndo se cure, ou sane, com outro mal. E em castelhano, talvez
com excessiva pronuncia nos -//, para sublinhar que se refere a Laurélia e ndo
a Natalia que antes lhe pedia também que contasse as suas penas de amor.

No verso 935(934) deve ler-se na fala de Fismonte: Eu por ver que ndo
vejo /.. Assim, vejo em vez de veo. Nao sé pela rima, mas também porque
Fismonte fala portugués e com Natalia.

No verso 1007, indicado 1006 (CET) nado se trara de uma questio de
rima. Porque a fala de Florisbel terdo sido acrescentadas duas palavras: Que
vai, Amo? Detecta-se isso pelo verso seguinte, que peca por defeito na métri-
ca: Fugiu-m’o gavido. Seria portanto: [ Florisbel | Qué? [ Ratinho | Fugiu-me o
gavido (1007) / ... Acerta a rima e, muito por acaso, acerta a numeracao.

Uma gralha, ente em vez de este, escapou ao CET no verso 1060.

Os versos 1096 e 1097 referem-se ainda a Perindo (alias toda a quintilha)
e, portanto, devem ler-se: que cortarle la cabeza / el rey mucho procuro. Até
porque os versos que se encontram na estrofe a seguir, que transcrevemos,
determinam o sentido que indicamos:

Pero el impeto pasado / luego el rey fue requerido / (...) / que le fuesse
perdonado / todo el yerro cometido.

No que respeita aos versos em falta, suprimidos pela censura régia qui-
nhentista e talvez uma ou outra por falha do impressor, para além do que ja
referimos antes, tudo o resto sera assinalado — que podera nao ser na linha
mais exacta do verso, mas que sera para nos o mais aproximado possivel — no
lugar proprio da transcrigdo do texto da pega que a seguir apresentamos.
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Auto da Aderéncia do Paco
Gil Vicente, 1525

Auto de Florisbel

Auto de Florisbel em que entram as figuras seguintes:
uma sua filha chamada Natalia, € um seu filho chamado
Fismonte, e um Ratinho, e uma pastora chamada Laurélia,
e um pastor por nome Perindo e um correio chamado
Sarzedo.

[ Prologo |

Entra logo Florisbel com Natalia e Fismonte, e diz:

1
Florisbel Tras quem a fortuna corre,

pera vinda mais segura

ha de dar rede a ventura...,
que a mais firme vida morre
tras o bem que pouco dura.

Deixo atrds os enleos

das leis que os ricos demandam,
da privanc¢a odiosa cheos...,

e os enteressados meos

da soberba dos perdidos.
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4
Fismonte

Natalia

5
Florisbel

Os trabalhos dos que mandam
dos que com merecimento
esperam satisfacdo

ver ao rei fechar a mdo
abre-lhe alma o sentimento...

Tem-me, filhos, esta dor
posto em pastoril estado,
tal que o tenho por melhor
que o em que me Vi senhor
destes enleos cercado.

Sobejar-me paciéncia,
Refrear o pensamento,
tende-o por grd prudéncia
que, ante o rei val aderéncia,
ante Deos merecimento.

Conhecendo esta verdade,
contentes ver-vos queria
nesta vida, em vossa idade,
pois ndo tira a dignidade
a fingida vilania.

Quanto a mi, nada deseja
esta alma, sendo servi-lo...
Ja que pastor quer que seja,
em que o ser da honra sobeja
é forcado consenti-lo.

Pois, inda que a ventura
no estado de senhora

me tenha a roda segura,
quem 50 servi-lo procura
far-se-a mais que pastora.

S0 isso pera contente
a este velho faltava.
Todo o bem tenho presente!
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Neste estado me sostente
fortuna, pois me envejava.

Tu de ovelhas e carneiros
Natalia, teras cuidado...
Fismonte dessoutro gado...,
e como dele herdeiros,

seja de vos bem guardado.

6
Levai-o, ndo diferente...,

mostrai-lhe o prado com flores,
onde das ervas milhores

se satisfaga, contente

da guarda de seus pastores.

Sostém tu nesta caida,

filha, mui gram esperanga
de acabar noutro estado...
Tu, nestoutro, tem cuidado
de que ndo perca lembranga.

[ I-Parte |

Vai-se Florisbel e fica Fismonte ¢ Natalia, e diz
Fismonte:
7
Fismonte Hd mil dias que um sobejo

mal de amor me traz cativo,
tal, que o ndo ha mais esquivo!
Duvido, temo e desejo
perguntar-te em que lei vivo.

Natdlia Essa é falsa confusdo!
A que qués que te responda?
Nao te vera [vira] eu triste, irmdo.
Fismonte 4 isto. que, se eu sou ou ndo,
Natalia, ndo se me esconda.

8
Satisfaze a vontade

a esta alma, que tudo enjeita
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por saber esta verdade,
Jja que da nossa irmandade,
nam tenho mais que sospeita. 75

Natilia Fismonte, a ti que te vai
em saber esse secreto?
Fismonte Porque, estd esta alma tdo perto
do amor donde isto sai
que mo ndo sofra encoberto. 80

9
Natilia Ndo é pequeno segredo,
esse, que fias de mim...
Porém, o que sei de ti!?
Por te ver contente, e ledo,
contarei, pelo que ouvi. 85

De pouca idade, crecendo,

me disse um dia minha ama...,

quando ja me ia entendendo:

que perdera, eu em nascendo,

minha mde a vida e fama. 90

E que esta dor obrigara

de alma e vida obrigado,

ter meu pai conta com o gado...,

e que dela, lhe ndo ficara

outro filho, nem morgado. 95

Assi, que isto ¢ neste pasto

o que sei. Isto te digo.
Fismonte Confusdo de amor, perigo...

[ xxx...]

[ xxx ... ]

11
Natalia Ndo fales confusamente,
declara tua tencao. 100
Fismonte Ndo sei se faco treigdo...
Ainda que esta dor presente
me desculpa a sem-rezdo.
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Natalia Que trei¢do cabe, ou que dano,
em peito onde ndo pode?
Avisa-se a fazer dano,
pois ndo pode usar de engano
por tal que a fortuna rode.

12
Fismonte Confessar-te esse primor,

bem sei, que serd for¢ado
descobrir-te esse pecado...
Sendo a culpa s6 de amor
inda temo ser culpado.

Natalia Que amor é esse, Fismonte,
que tanta dor te procura?
Fismonte 4h, Natdlia, esta segura
do que queres que te conte.
Temo faltar-me a ventura.

13
Entre mil males que vejo,

sobeja causa ao que quero...
Olha que amor tdo sobejo,
ver que aquilo que desejo

é o de que mais desespero.

Natalia Ainda esta dor ndo entendo
Jolgara de a entender...
Fismonte F dor de amar e querer,
por cuja causa vou vendo
esta alma e vida perder.

Natéllii A quem vés?
Fismonte Quem ndo esconde.
Natalia Estd aqui?
Fismonte Bem sei aonde.
Natilia Onde vive?
Fismonte No desejo.
Natilia Falas-lhe?
Fismonte Si, e responde.
[ xxx ... ejo ]
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Natalia

Fismonte

15
Natalia

Fismonte

Natalia

Fismonte
Natalia

Fismonte

Natalia

17

Fismonte

Natalia

Ndo te queixes dessa dama...
Quem é? Fia-te de mi.

Poe tu os olhos em ti,
ver-me-as arder nessa chama
desde quando me entendi.

Esse amor merece culpa...,
tal qual a razdo ordena.
Bem sei que merece culpa,
por isso mandei disculpa
de amor, pois me condena.

Vas contra o ser da verdade
se qués inorme tengao.
Pertende, amor de irmdo,
que tratar outra vontade

é mais erro que afeigdo.

E disso terei segredo,

que a meu pai nada direi.

Eu, Natdlia, que direi?

Muda a tristeza (e) [a] ser ledo
que é com que eu folgarei.

Oh duvidosa mudanca,
antes, a esta alma da vida.
Se susténs essa esperanga,
usarei doutra vinganga

e haver-me-ei por ofendida.

Por que esta alma tal nam veja,
perddo pede o culpado...
Descuido de meu cuidado...,
que quanto amor mais sobeja
tanto mais sou obrigado.

Fazes nisso o que devemos,
vem de nossa irmandade...
Esta pratica mudemos

e noutra cousa falemos,
que vem Jodo da cidade.
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Entra o Ratinho e diz:

18
Ratinho

Natalia
Fismonte

Ratinho

20

Dou cem figas a fortuna,

tome, para seus desmanchos... [gesto]
Largas maos, faz delas ganchos,

sem dar rogo e importuna,

faz mais momos que mil Sanchos.

Que lhe fazia, em dar cem contos
de renda aqueles pastores?

Pois faz ser tdo grdao senhores!
Dou o demo seus descontos,

que os bons, sdo os piores!

Ai do pastor e pastora,

a quem prol faga o estado
pastoril mal empregado...

Meu Amo, venhas embora.
Sejas, Amo, bem chegado.

Meu pai, que fica fazendo,
esta em casa, porventura?
Senhor nao. Fica escrevendo,
e mandou-me ca correndo
que Vvisse vossa pastura.

E porém, que vos dissesse:
que quando o gado levadsseis
a serra, que vos guarddsseis
que nenhum se nam perdesse
e por ele bem olhasseis.

Porque quem

ha de guardar gado bem,
ha de trager olho nele.

E o que isto nam tem,
rezar presto lhe convém
um Pater Noste por ele.
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21
Porque ha aqui, ladrées dum cabo,

doutro, o lobo roaz,

nunca o gado vive em paz.

Heis de andar sempre a seu rabo:
um olho diante outro atras.

Natilia Olhado sera de nos...,
toda a guarda lhe poremos.
Fismonte Natdlia, facamos via.
Ratinho Fismonte...
Fismonte Que me quereis?
Ratinho Ficard pera outro dia.

22
Fismonte Quando mais gosto tiverdes,

entdo, isso se fard...

Ratinho Mas, contudo, tornai ca...
Porém, ide-vos se quiserdes,
porque me arrependo ja.

Natdlia Que é isto, zombais agora?
Ndo vos sabia essa manha.
Ratinho Nam, milhor viva eu, senhora...
Mas contara, se me fora
bem contado, uma faganha...

23
Facanha nao, mas um sonho

que esta noite sonhei.
Fismonte Para isso tornarei...

E vedes, aqui me ponho.
Ratinho Ora, enfim, contd-lo-ei.

Ja sabeis que o Amor

traz setas de chumbo e ouro,
e que sdo de amor, e desamor,
e que em seus cofres de dor
faz dos coragoes tesouro.

24
Natalia Jd tudo isso sabemos...

Contai, que nada vos nego.
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Ratinho

Fismonte

Ratinho

25

26

27

Também sabereis que seguro
que anda, sem vela sem vento,
e tem asas de morcego.

Senhor sim! Ora acabai,
que sei toda essa lenda!
Sabeyle... Ora olhai,

e atento escutai...

Vede se mereco emenda:

Na cama ontem em me jeitando,
inda bem nam me jeitei,

no primeiro sonho dando
sonhei o que vos direl,

assi dormindo e sonhando.

Sonhava que este Cupido
tendo sua satd embebida

de ouro, me passava a vida...
E eu, vendo-me ferido,

que punha a mdo na ferida.

E que dentro, nela achava
tanchada uma donzela...
Mais loura que o sol, e bela,
e que com ela, me alcava

ld pela Serra da Estrela.

Eu estando neste reinado,
de que o Amor, rei me fazia,
sonhava que me perdia...

E que este ditoso estado
noutro pastor convertia.

E eu, disto mui raivoso,

por vingar tal sem-rezdo,

pego da asa ao aleivoso...,

sendo quando, acordo aqueixoso
e acho-me com um gato na mdo.
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Se seria porventura
o mesmo Amor este gato?
Fismonte — Pera qué? —
Ratinho Pera lhe dar mal sem cura
Jeitd-lo na sepultura,
e fazer da pele uns sapatos.

28
Natilia Se 0 Amor se transformou,

serd esse Amor de gatos?
Ratinho Antes isso me negou,
que nada me confessou,

que eu lhe dei um par de tratos.

Tenho-o preso, a bom recado,
atas que alguém o conhega.
Fismonte Tem orelhas na cabeg¢a?
Ratinho E tem o rabo juntado.
Natalia Ora esse é, esse me pesa.

29
Ratinho Este é? Pardés, que folgo.

Ah, como me hei de vingar...
Fismonte Mas antes ide-o soltar.
Ratinho Perpolego, antes logo
determino de o pingar...

E atas que me nam prometa
todo quanto me tirou,

ha de estar preso a moneta...
E se ele o jogo ganhou,

eu farei esta progoleta.

30
Natdlia Com ele a farei milhor

facamos nosso caminho.
Ratinho Eu vou buscar um ratinho,

ou qualquer trabalhador

para tasquinhar o linho.

Mas, cad vejo vir um a pressa.
Fismonte Natdlia, esperemos!...
E deste nos contentemos,
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que inda que o ndo conhega
nos nos ndo desviremos.

Entra Perindo e diz:

31
Perindo

Fismonte

Natalia

32
Ratinho

Perindo

Ratinho

Fismonte
Ratinho

33
Natélia

Perindo

Fismonte

Perindo

A Dios hermosa pastora,
a Dios dichoso doncel,

a quien dios Pan no cruel
apareje cada hora

el triunfo de laurel.

E a vos também, serrano.
Com o mesmo louro, vos faca
o triunfo soberano.

Pera que, de ano em ano,

se acrecente tal graga.

Mancebo, buscais soldada?
Quereis viver nesta terra?
Alla tengo mi jornada.

Si, quiero, si bien pagada
me fuere en aquesta sierra.

Sempre a paga ha de ir diante!
Casteloes interisseiros.

E uso de forasteiros...

E ele uso de bargantes,

com perddo dos companheiros.

Ndo faleis mal atentado
Amo, que ndo é bom ensino.
Déxese dese cuidado...
Habla como apasionado,
camina por su camino.

Fazei bem vosso cansino,
do mais perdei o receo.
Ya esto hacerlo quiero...,
que el interés del perdido
es seguir solo el deseo.
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34
Natalia

Ratinho

Fismonte
Ratinho

35

Perindo

Natalia

Ratinho

Vio-se e faz fim a primeira e comega a segunda. Entra

Isso é cousa graciosa
pera mi o aceitai.

Ora, pois isso assi vai,
seja logo a culpa vossa
que eu o levo a vosso pai.

Contudo, quero primeiro
saber se tem fiador.
Quem ha de ter fiador?
Este foi ja obreiro,
deixai-me fazer senhor...

Tener a quien vos fiar
pera vos por ter seguro

o que homem vos entregar?

St, por mi podia quedar
la fe que darvos procuro.

Aquilo basta, e sobeja,
sendo fiai-o de mim.
Desta maneira, isso si,

e mais digo que assi seja...

Casteldo, andai por i.

[ IT - Parte |

Laurélia e diz:

36
Laurélia

Por tierra tan mal segura,
por caminos desusados,
no parando,

me lleva mi desventura
con trabajosos cuidados,
caminando.

Traxome amor de mi tierra

tras quien donde va no sé,
no do lo halle,

buscolo de sierra en sierra
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como loca, tras mi fe
de valle en valle.

37
Mudo el traje y la vida,

la confianza y el estado,
y lo peor,

dudo serme agradecida
fe de tan gran descuidado
con amor.

Ay Perindo, ado estds?
Mira Laurelia, quexosa
de tu pena.

Oh dime, por ado vas,
pues la mia, trabajosa,
te es ajena.

38
Tras tus nuevas, vengo triste,

huyes por no esperarme
somentido.

Dime, de mi qué hiciste
camino de remediarme

no he sentido.

En aquel casal que veo
me dixeron pescudase
nuevas d’él.

Satisfaré mi deseo
aunque fuese si lo hallase
mas cruel.

Bate a porta.
39
Hola, dalla del casal.
Ratinho Quem bate? Esteja de fora.
Quem sé i?
Laurélia Una pastora.
Ratinho Se vem por bem, se por mal?
Laurélia Por bien viene.
Ratinho Venha embora.
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Mas contudo, espere um pouco,
que eis me voy, e escuse danos.
Laurélia Serior, beso vuestras manos.
Ratinho Falai alto que sou mouco...,
bons andam os castrejanos. 395

40
Lautélia Digo que os beso, serior,

las manos, por cortesia.
Ratinho Fu, as dessa senhoria...
Casteld com tal primor
quem a trouxe a serrania? 400

Laurélia Traxome de amor, la suerte,
desde aquel soto a buscallo
mi ganado, y no lo hallo...
Ratinho Mds servis vos pera Corte
que ser de ovelhas chocalho. 405

41
Laurélia Tiene en eso la ventura,

el poder mas soberano...

Pero, un pastor castellano,

ha pasado por ventura

por este casal, temprano? 410

Ratinho Seriora, que sinais tem
esse pastor, tam ditoso?
Laurelia Es un hombre muy dichoso,
mas senias dar no conviene,
aunque es harto generoso. 415

42
Ratinho Como o chamar pera ele,

es mancebo ou ancido?
Laurélia Perindo se llama, hermano,
vy es un hombre doncel.
Ratinho Fu sou este castellano! 420

Laurélia Si o sois vos, no lo habldis.
Esta ello hecho al revés.
Ratinho Sefiora, soy portugués,
mas, agora que aqui estais,
casteldo em que me pés. 425
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43
Laur¢lia No os pese luego decirme
las nuevas que os demando.
Ratinho Eu sou este que buscando
andais, e para fingir-me,
até a fala estou mudando.

Laurélia Vos sois Perindo, decid
lo que tanto hallar queria?
Ratinho Yo lo soy, por vida mia,
y Perindo siempre en mi
achareis de noche y dia.

44
Laurélia Pues dice, ladron malvado,
do pusiste mi ganado
que me hurtaste con codicia?
Aqui viene la justicia
y moriras ahorcado...

Ratinho 74, que ndo sou quem cuidais!
Escusemos tal questdo
que eu nunca fui ladrdo...
Nem minha alcada é mais
que furtar as vezes pao.

45
Que eu nunca furtei, nem dano
fiz nesta casa, nem fora...
E mais, olhai ca pastora,
esse vosso castrejano,
daqui se foi inda agora.

Eu vo-lo direi.... Ah prisione!

Soltai-me, eu vo-lo prometo.
Laurélia De qué manera, en secreto?
Ratinho £ tiene aqui su mesone

como vier que foi perto.

46
Laurélia Desta manera, quitado

sois ya, de culpa y de pena.
Ratinho De homem mal asombrado
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Laurelia Decid por qué causa, hermano?

Ratinho

47
Laurélia

Ratinho

Laurélia

48

Ratinho

Laurélia

Ratinho

ndo se ha de fiar ganado,
nem um punhado de arena.

Porque este vosso ratinho
tinha tam ruim focinho,
que além de ser castrejano
me parecera ladrdozinho.

Com vos asento partido
Perindo, en este casal?
Senhora si, por mi mal,
que de solto estou prendido
de amores, de amor mortal.

Como es amor soberano,
vasallo sin tener rey,

que asi hiere el villano
como al rico cortesano,
sin guardar fe, ni ley.

Tardara este pastor?
Decidme serior casero.

No aguardar, que é segredo,
serd preso sin temor

e dar-me-ad o meu dinero.

E mais, eu o chamaré,

e dar-lhe-a o pago a fortuna.

No sepa cosa ninguna,
que aqui os esperareé.
Guarda nem o sol nem luna.

Vao-se e fica Laurélia s e diz:

49
Laurélia

Que es esto mi corazon?
Altérale el pensamiento

si temes tu perdimiento...
Quién vio en amor razon,

ni en sinrazon, fundamento?
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Qué hards cuando te veas

ante aquel que solo amabas?
Dares [;?] por qué te quexabas?
Si temes lo que deseas,

dime, por qué lo buscabas?

Entra Perindo e diz:

50
Perindo

Laurélia

51
Perindo

Laurélia

Perindo

Laurélia

52

Perindo

Laurélia

Perindo

Quién llama a un triste pastor
que tanto de si le olvida,

que, porque no quiere vida

el falso Cupido, amor

se la da muy mas cumplida?

Laurelia, triste te llama.

En tan baxo y vil estado,
traje y persona, he mudado
aquella amorosa flama

con que de mi fuiste amado.

Doncella que dudo en verte,
quién te puso en tal estrecho?
Amor, que tan satisfecho
estuvo en mi en quererte,

que ya se alzo del pecho.

Por un hombre tan perdido
pudo tan alta doncella
poner su patria en olvido?
Si, que el corazon vencido
de ti ganaba en perdella.

Qué pretendes de mi agora?
Declara tu voluntad.
Pedirte la libertad,

pues por ti me hice pastora,
no uses de crueldad.

Si pudiera hallar medio
con que de afan tan mortal
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pudiera sanar tu mal,
miralo, mas el remedio
es dolor mas desigual.

53
Laurélia Pues qué impedimiento tiene

al remedio tu querer?
Perindo La fuerza del no poder

dar nadie lo que no tiene,

mira, como puede ser.

Laurélia Dime, a tan justo cuidado
niegas tu tu corazon?
Perindo Laurelia, téngolo dado,
y pedirlo ora emprestado
serd muy gran Sinrazon.

54
Laurélia Ay de mi, ventura mala,

ay que ingrato pastor...

Perindo A4 la mas hermosa zagala
en hermosura y primor...
[ xxx...]

Laurélia Duro y cruel desengario...
Aqui cai no chao.

Ay muerte, por qué no vienes?
Perindo Laurelia, mira tus bienes,

no resulte deste dario

tu pérdida, pues culpa tienes.

Entra o Ratinho correndo e diz:

55
Ratinho 4h castrejano malvado,

diz que lhe furtaste o gado.

Diz, mataste a castrejana!?
Perindo Laurelia, hermosa serrana

vuelve en ti, dexa el cuidado.

Ratinho Ladrdo, por que a mataste?
Por onde tem a ferida?
Perindo Laurelia vive, y esto baste!...
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Laurélia S7 tu el alma me quitas
para qué quiero la vida?

56
Ratinho Senhora no, falai comigo

que vos promete esta mano

vinganga do castrejano.
Perindo Dad la pena al enemigo

amor cruel, deshumano.

Ratinho Ndo sendo em vas, por estas,
e antes que me vd daqui,
senhora, a justiga, ali...

Laurélia No la tengo en mis requestas
hagala este amor de mi.

57
Ratinho [sto é mal sobre mal,

chamarei aque del rei.

Perindo Amo, a dolor tan mortal
como es, de amor principal,
no vale justicia ni ley.

Ratinho Valerdo logo outras gentes...,
heis de pagar, tarde ou cedo.

Laurélia Quién vengard mis acedentes?

Ratinho Eu, senhora, que os dentes
lhe quebrarei com um penedo.

Entra Natalia e Fismonte um pouco aprostados e diz
Natalia:

58
Natalia Quem causa este movimento?

Que houve esta pastora?
Perindo Un amoroso tormento

que le turba el pensamiento.
Ratinho Ah, como mente, sefiora.

Que ele a pos neste estado,
diz que lhe furtou o gado.
Fismonte Pastora a quem a ventura
dotou de tal fermosura,
que te doi deste teu fado?
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59
Laurélia

Natalia

Perindo
Laurélia

60

Ratinho

61
Fismonte

Natalia

Laurélia

62
Perindo

Laurélia

Duéleme, buenos pastores,
el dolor en que me veo...

Contra mi, tengo el deseo,
y entre los males mayores,
estd el de amor que poseo.

Quem trouxe aqui tal serrana
Perindo, por tua fé?

Seriora, yo no lo sé.

Pastora tan soberana,

solo yo, y os lo diré:

Del pasto do repastaba
mi ganado se me huyo.
Veis, aqui lo hallé yo,
v si hallarlo deseaba,
solo en eso se perdio.

Y a esto vine a tal tierra,
siendo de lexos, extrania.
Olhai logo tal facanha...,
quem pudera nesta serra
dar remédio a dor tamaria.

As adversidades tem

grd for¢a no pensamento...
E quem as entende bem,
contra a fortuna convém
dar de rédea ao sentimento.

Como te chamas pastora?
Dize-me, esquece esta pena.
Laurelia, que nunca fuera,
pues cada dia empeora

mi dolor, por culpa ajena.

Mira, Laurelia, que hablas,
no desconfies de ti.
Perindo, llora tus cabras.
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Ratinho

63
Natalia

Laurélia

Fismonte

64
Perindo

Laurélia

Natalia

Perindo

Ratinho

65

Fismonte

Las mias, con tus palabras
dexamelas llorar a mi.

Castrajdo, tir-te diante!

Basta o mal que lhe fizeste [hiciste].
Ora este foi forte bragante,

tu és algum nigromante?

Nam sei onde aprendiste.

Pois, que remédio daremos
dizei-me, pera essa pena?
Del remédio los extremos
solo es que lo dexemos,

ya que Amor asi lo ordena.

Se teu mal pode ter cura
ndo te tenhas por perdida,
que quem tdo favorecida
estd, de tal fermosura,
mil vidas cura esta vida.

Laurelia, quieres quedarte
aqui en nuestra comparnia?
Si de mi puedo apartarte

o del amor olvidarte
fenezca sin alegria.

Pois, toma-lhe a mdo pastor
que meu pai serd contente.
Placeme por vuestro amor.
Eu lha tomarei senhor

nam sejais tam diligente.

Senhoria, dai-me essa mdo
porque eu vos levarei
dentro na alma e coragdo.
Amo, dessa obrigagdo
depressa vos tirarei...

Porque eu sam a quem se deve
tamanha honra como essa.
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Ratinho
Natalia

66

Laurélia

Perindo

Ratinho

Vos sois mui gentil peca!
Pois da-la a ninguém se atreve
¢ bem que a mi favorega.

E dd-ma, fermosa pastora,
esquece essa dor e tristeza.
No me sufre tu belleza
negarte nada seriora.

Y es amor desta crueza.

Perindo por qué no vienes?
Si Natalia va, no quedo,

que en ella llevas mis bienes.
Que grande golhelha és.
Ndo terds nada em segredo?

[ IIT — Parte |

Vio-se todos € comega a terceira.

Entra Florisbel e diz:

67
Florisbel

68

Rezdo clara e conhecida
de juizo ndo escuro:

ver que é cousa sabida
ndo haver bem nesta vida
que tenha o estado seguro.

A privanga desfalece

0 rico perder seu trato,

no mor bem perder o salto
mais depressa lhe acontece
ao que cuida estar mais alto.

Bem mostram isto as mudangas
que na Corte se fizeram...,

que 0s que menos se temeram
da fortuna, as confiangas

a estes mais faleceram.
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69

70

Ratinho
Florisbel
Ratinho
Florisbel
Ratinho

Florisbel

Ratinho

71
Florisbel

Ratinho

Florisbel

A quem isto nam espanta
vir-lhe-a de ndo entende-lo,
se com direito ndo pranta,
0 que serve na garganta

e lhe traz sempre o cutelo.

E por isso, desta vida

o contento em que me vejo,
que é ver mal agradecida,
satisfagdo merecida,

e um mal duro e sobejo.

Quem maior merecimento
teve que eu? E com rezdo
comprar a satisfacdo

pus na serra o pensamento.
Larguei o cabo por mdo.

Amo.
Quem chama?
Andai ca.
Ei-lo,* vai em pés e mdos.
Mudais linguagem ja?
Muito mais que isso fard
quem conversa castrejanos.

Folgo de vos ver nesta casa

por ter meus filhos contentes.

Sdo pastores excelentes,
tem arte, tem ser e graga,
sdo em tudo diligentes.

Também estais satisfeito

da sua arte e condi¢do?
Quando amor entra no peito,
sempre em qualquer respeito
ao ser de sua afeigdo.

Isto é ponto delicado.
Senhor, andais namorado,
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Ratinho

72

Florisbel

73

Ratinho

Florisbel

Ratinho

74
Florisbel

Ratinho
Florisbel
Ratinho

Florisbel
Ratinho

encobris-me este segredo?
Ndo hajais vos disso medo
que eu digo o que me é vedado.

Que segredo neste amor

50 mo pedia minha dama,

e descobri-lo, senhor,

é erro e ndo favor

que anda pela rama. (métrica)

Mereceis dous mil favores

mais, deixando estes amores. [ Leonor ]
Cumpre-me de qualquer sorte,

Amo, que chegueis a Corte

com uma carta a uns maiores.

E outra a um escrivao

da fazenda, meu amigo.
Vou ca dentro dar razdo
se se ha de semear ou ndo
hoje, cevada se trigo.

Andai ca que eu o direi, [ mando]
ao que digo respondei.

Dexe-me, que estou tardando...

Estarei nisto cuidando

amenhd responderei.

Andai cd e ndo sejais

tdo desatentado em tudo.
Nao hei de ir. E por demais.
E doudice que falais...

Nao é sendo ser sesudo!

Pera que quero apartar
esta alma do coracdo?
E isso por que rezdao?
Porque me ndo da lugar
para isso minha afei¢do.
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75

Florisbel
Ratinho

Florisbel

Ratinho

76

Florisbel
Ratinho

Florisbel

Ratinho

77
Florisbel

Ratinho

Florisbel

Ratinho

78
Florisbel

Guarde-me Deos que eu seja
nem que tal desmancho siga.
Isto é colera sobeja.

E de quem se servir deseja:
a la Dulce su enemiga.

Se eu houver dele licenca
havereis, Amo, porventura...
Essa é outra diferencal

Se tenho dado sentenca
nam ir, é cousa segura!

Mais, a escrivdo da fazenda
carta em sosso se manda...
Porqué?

Que justica demanda
si ele nam tiver que venda
pera dar, pera trds anda.

Que remédio a meu servigo
se é isso assi, deste jeito?
Marrds, persuntos, chorigos
péros, um par de cortigos...
Se quer despacho perfeito!

Isto é cousa divina!
E quem isso, Amo, nam faz,
que remédio?

Fica atras
se ndo tem brincos da China,
alcatifas de Diu...

Sem isso, que galarddo
esperar? Ora pro nobis?
Se ele quer satisfacao,
ha de cantar ousdo

de datur bibitu nobis.

Logo esta vida é miséria
sO a astucia é descansada.
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Ratinho Esta aqui ndo monta nada
e, se o mundo lhe faz féria,
leva tudo de enxurrada.

Florisbel Sois homem de experiéncia,
Jalais mui bem desta guerra...
E milhor viver na serra.

Ratinho Pera o que ndo tem aderéncia
antes indo em pior terra.

79
Florisbel Ndo escrevo..., logo mais

perco a memoria de tudo.
Ratinho Na boca o freo quebrais,

a fortuna so alcangais

com vosso ser tdo sesudo.

Florisbel Antes daqui vos prometo
de ndo curar mais de Corte,
e toda a vida até morte
faca nela seu contento
quem tiver que eu milhor sorte.

80
E vamos mandar fazer

meu Amo, a nossa lavoura.
Ratinho [$50 € querer viver...,

E quem sobre prata, doura,

sempre ouro vivo quer ter.

Florisbel Ndo sei quem vos ensinou...,
sois filosofo acabado.
Andai, que sois avisado.

Ratinho Vi-se ele que eu logo vou,

que hei de ter conta com o gado.

Vai-se Florisbel ¢ fica o Ratinho so.

81
Ratinho Meus olhos choram a mdgoa

deste amor em que me vejo,
que, se com ele molho a fragua,
mais se acrecenta a dgua

na for¢a de meu desejo.
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Cativou-me uma afei¢do
desta nossa castrejana...
Abofé, do coragao,

perco o juizo e rezdo

trdas quem contino me engana.

Entra Natalia e Laurélia e diz Natalia:

82
Natélia

Ratinho

Laurélia

Ratinho

83
Natalia

Ratinho

Laurélia

84
Natalia

Ratinho

Isto prezo eu muito agora.
Amor é... Com quem falando
andaveis la pastando?
Bofas si, de uma pastora
que mouro cuidando.

Tengo de vos gran mancilla
vuestro dolor es mortal?
Eu o sei, que passo o mal
nunca Deos dera Castilla,
tudo fora Portugal.

De Castela vos queixais?
Ndo é amor verdadeiro.
O amor, se bem olhais,
bem pode ser estrangeiro
e matar os naturais.

Mirad, si hay mas excelente
respuesta, ni mds discreta...
Mas Amor, naturalmente
a todos hiere igualmente,
cuanto razon nos concierta.

Contai-me, Amo, quem vos tem
preso desta obrigagdo?

Que contar sua paixdo

a todo o triste que quer bem

¢é remédio de afeicao.

Natalia, se eu pudera
menos mal fora o meu mal.
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Laurelia No hay dolor tan mortal
que, aunque sanar no espera,
no sane con otro mal.

85
Pero por amor de mi

descubrinos vuestra pena.
Ratinho Ora pois, Amor me condena,

se isto ndo passar daqui

dallaey a quem mo ordena.

Natilia Nossa fé vos desengana
ter segredo em tal verdade.

Ratinho Deste peito a crueldade
das mados desta castrejana
me rapou a liberdade.

86
Tal que, nam ougo nem vejo,

nem se sam morto, se vivo,
se sam livre, se cativo,

e tudo quanto desejo

me nega este amor esquivo.

Laurélia Decidnos vuestros amores,
tengo placer en oirvos...
Contais bien vuestros dolores.

Ratinho Se esta loa cala os maiores
falem por mi meus sospiros.

87
Natdlia Ndo hd nunca quem mal conte

com amor o seu cuidado...
Amo, dentro sois chamado,
mandai Perindo e Fismonte
que queremos ir com o gado.

Ratinho 4 chama-los vou correndo...
Lembre-vos, quando na serra
mais, se vires esta perra,
lembrai-lhe que estou morrendo
por ela, com crueldade.

845

850

855

860

865

870



GIL VICENTE, ADERENCIA DO PACO

127

Vai-se 0 Amo ¢ diz Natalia:

88
Natalia

Laurélia

89

Natélia

90
Laurélia

Natalia

91
Laurélia

De maneira que teu fado
como, Laurélia, contavas,
pagou tdo mal teu cuidado
que vens ter conta com o gado
de quem bem fora estavas.

Si amor sofriera disculpa
del dario en que me veo,
pudiera el mal que poseo
pasar sin darme la culpa
del dolor de mi deseo.

Mas fortuna contra mi

tiene ays, en lo que esperaba.
De hallar Perindo dudaba,
hallalo muerto por si,

yo por él, que lo buscaba.

Quem te a ti pode esquecer?
Dize-me, que confianga
em seu amor posso ter,
que somente em Poder
terei segura esperanga.

Sospechar tal es locura
pues nacistes para él,
sobrate la hermosura...,
mas a quien falto ventura,
llore su hado cruel.

No Poder que tem fortuna
nam te contradigo nada,
mas esta, se magoada

— pois te foi tam importuna —
seja noutro amor trocada.

Aunque esto me conviene
— para remediar tal davio —
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no lo haré, pues engario,
y el tiempo, que el Poder tiene,
dé remedio al mal tamario.

Entra Perindo e Fismonte e diz Fismonte:

Fismonte Perindo vem, que esperando
nos estdo nossas pastoras...
Perindo  Apriesa voy caminando,
en servillas deseando
paso los dias y horas.

92
Fismonte Qualquer que na esperanga

da trabalhos e cuidados...

Pastoras, somos culpados,

foi muito nossa tardanza?
Natilia Um pouco, sois descudados...

Ndo vés tu que o sol, dourado
tem toda a serra e as flores
que nacem do verde prado,

e nos ndo temos o gado

onde o tem nossos pastores?

93
Perindo Las flores serdn abrojos

del ganado, que ageno,
fuere deste prado ameno
de la gracia de tus ojos
que siempre de flores lleno.

Laurelia. Cudn roin verdad satisface
amor en ti este deseo.

Perindo  Todo lo posible creo
aquello que a él le place,
pues muero por lo que veo.

94
Fismonte Eu, por ver que ndo vejo,

de meu cuidado contente

que nem alma trago presente.
Natdlia Paga amor este desejo

com outra mui diferente.
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Laurélia

Fismonte

95
Laurélia

Fismonte

Perindo

Laurélia

96
Natalia

Perindo

97
Laurélia

Fismonte

Natélia

Perindo

Son sinrazones de amor,

do no se puede hallar médio
a el mal de su dolor..

E ora o meu muito maior

e espera algum remédio.

Fismonte, de qué te quexas?
Dimelo, no estes burlando...
Deste, que vou sospeitando,
que por outro mor me deixou
tam pura fé desprezando.

Eso como puede ser
Laurelia? Pastor te olvida?
Espantaste no querer

y no se admira perder
Laurelia..., perder la vida...

Perindo, aquela lembranga
nem podes a fé, negar?

Si no la puedo quitar

de ti mi dulce esperanza

a quién la tengo de dar...

Ay cuitado de quien ve

con los ojos tal desatino

en que esta alma arde contino.
Laurelia, muda esa fe,
permita esto mi desatino.

Es amor, que el amor hiere,
por tiempo tiene mudanza
no pierdas la confianza.

Se ndo qués que desespere
pastora da-me esperancga.

Que mais clara pode ser
que a que te promete agora?
Y esto cuando puedo ver
que fe de amor es querer

lo que me niegas, pastora?
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98
Laurélia Plega a Dios que este cuidado

mejore tu suerte dura
pues tanto mal te procura.

Natilia Quem defama seu amado
é caso contra a Ventura.

Perindo Muera mi vida en tal guerra
con tal dario en la memoria.
Natalia Perindo, vamos a serra
que nunca vencido se erra
se espera sempre vitoria.

[TV — Parte ]

Vio-se todos e entra Florisbel. Cena quarta, e diz
Florisbel:

99
Florisbel Traz-me um cuidado sobejo

posto em grdo confusdo
filhos é obrigacdo

que mais ocupa o desejo,
vida, alma e coracdo...

S6 Natalia me ficou

de sua mde, que Deos tem...
Ndo ha pai, como quem sou,
que filha tanto obrigou

com desejo de seu bem.

100
Vao-se-me os dias, sou velho,

Natalia tem fermosura
no ser, da idade segura...
E pera a casar conselho
80O aqui peco a Ventura.

Com Fismonte determino
de a casar... Meu pastor
merece-a por ser senhor...
Criei-o desde menino
por filho, tendo-lhe amor.
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Entra o Ratinho e diz:

101
Ratinho Faz-me a mi pesar de sam

cagador quem me pariu.

Florisbel — Que vai, Amo? —

Ratinho Fugiu-me o gavido!...
E ndo me quis vir a mdo
ndo sei onde se sumiu.

Florisbel Esta dor a alma me chega
contai-me, fugiu cevado?

Ratinho Depressa isso é contado:
fui filha-lo a uma pega
ndo deixou dela bocado.

102
Entdo como se fartou

fugiu sem mais cortesia...
Florisbel Essa culpa a vos a dou.
Ratinho Ndo sei por que me deixou

que eu nenhum mal lhe fagia.

Florisbel Ndo dais perfeita disculpa
tomareis-lhe a carne da mdo.

Ratinho Se eu seguira esta rezdo
fora digno de a mor culpa,
que é agravar o gavido...

103
Florisbel Bem sei eu que noutras casas

isto ndo acontecera.

Ratinho Também sei se me ele crera
quem lhe cortara as asas
e se ndo voara, correra.

Florisbel Lindo gavido sem medo
dessa maneira ficara.

Ratinho Se ele as asas lhe cortara
cagara antes a pé quedo
que era milhor e ndo voara.

Entra um correo castelhano per nome Sarzedo e diz:
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104
Sarzedo Hola, de la posada, hermano.

Florisbel Vede quem bate ali fora.
Ratinho Quem bate ld por agora?
Sarzedo Es, serior, un caballero.
Ratinho Pois, senhor, esteja fora.

Florisbel Dezei-me, amo, quem é?

Que é isso? Ndo ouvis? Sois mouco?

Ratinho Cumpre-me isso, abofé.
Conhece-o vossa mercé?
Florisbel Por certo eu nam.

Ratinho (Nem) Eu tampouco.

105
Mas segundo eu escutei

pareceu-me castrejano...
Florisbel Abri-lhe, falar-lhe-ei

e veremos o que quer.
Ratinho  4bofé nam abrirei.
Sarzedo Mirad, no ois, Hermano?

Ratinho Si ougo, mas que quereis?
De fora podeis falar.

Sarzedo Una cosa os preguntar.
Abridme, saberla heis.

Ratinho Pera isso podeis entrar.

106
Sarzedo Decidme serior casero,

un castellano [ ... ]

en traje de labrador
sabréisme decir, sefior,
si pasta en éste pradero?

Florisbel Dizei-me que preguntais
que quereis saber da terra?

Sarzedo Sesior, busco en esta sierra
un pastor.

Ratinho Quem buscais?

Sarzedo Que en buscarle tengo guerra.
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Florisbel

Sarzedo

108

109

Florisbel

Sarzedo

110

Dixéronme en aquel valle
que en éste lo hallaria...
Descanso el alma mia
que solamente en buscallo
triste anduve noche y dia.

Aqui estd esse pastor,

que dous anos ha, senhor,
que apacenta meu gado,
por ser homem de cuidado.
Sus manos beso, serior,

[ xxx...]

por las nuevas que me ha dado
pues son de contentamiento...

[ xxx ...]

[ xxx ...]

Fenezca mi suerte dura

vuelva el mal que esta alma hiere...
En paz constante y segura

haga ahora la Ventura

de mi lo que mas quisiere.

Pera tal contentamento
muito folgara saber

a rezdo que podeis ter.

La mayor que al pensamiento
Jjamas pudiera nacer.

Por que sepais la fortuna
cuando puede, en lo criado:
este pastor, que ganado
guarda por suerte importuna,
es serior de grande estado.

Hijo del duque de Sesa
que de Castilla huyo

por amor de una condesa...
Que cortarle la cabeza

el rey, mucho procuro.
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111

112

Florisbel

113
Sarzedo

Florisbel

114
Ratinho

Pero, el impeto pasado,
luego el rey fue requerido
por tres sefiores de estado,
que le fuese perdonado
todo el yerro cometido.

Perdondle juntamente
el destierro por su vida.
Su padre envio gente
por que del hijo ausente
fuese tal nueva sabida.

Pues yo la traigo, sefior.
Mire, que contentamiento
me podia ser mayor

que hallar este serior.

Que bravo acontecimento.

Ndo no pode ser maior.
Porque de mi se encobria?
[ xxx ...]

Muito mal o fez comigo
pois era de grdo valia.

Muy gran disculpa tenia
por asi se encobrir
porque aun se temia
por no ser él descobrido
v ser el rey enemigo.

Eu toda a honra lhe fiz
quanto eu pude, senhor
mas folgara ser maior.
[xxx...]

[ xxx ...]

Fazei-me mercés senhor
que me digais se mentis
ou se ¢ duque esse pastor
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que eu crer isso ndo pretendo
porque ele nunca o diz.

Florisbel Amo, atentai o que dizeis
e ndo queirais mais zombar
i-mos a serra chamar
deixem o gado i correndo
e ndo queirais la tardar.

Vai-se o Ratinho e fica falando ainda Florisbel com
Sarzedo e diz Florisbel:

114
Florisbel Desse caso acelerado
re************* l'a a corte
FrRAAAAIIIEE certo espantado.
Sarzedo **** estq se ha engendrado
wARIRRR mas dura suerte.

Que una hija preciada
de un principal caballero
que Laurelia es llamada
de Perindo enamorada
de un amor verdadero.

115
Después, que la triste se vio

sin aquel que bien queria
con arte el traje mudo
de su padre se ausento
por tenerle compariia.

No se sabe nuevas della
anda el padre enloquecido
tan sin seso y sin sentido
y llorando su querella
pone la vida en olvido.

116
Florisbel Também tenho essa pastora,

cavaleiro, em meu poder...
E de tal me acontecer
ndo ha pera mim agora
novas de maior prazer.
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Sarzedo Es posible, que es ansi,
que aqui tiene la fortuna
los dos, sin duda ninguna?

Florisbel O que vos digo é assi.

Sarzedo Dichoso desde la cuna...

117
Me llamo agora ********

lo que no osé esperar.
Florisbel [r-vos quero agasalhar

andai, perdei o arreceo

da tristeza, de pesar...

Vio-se e entra Perindo e diz:

118
Perindo  Ya no puede mi cuidado

sufrir tan grave dolor...,
ni puede ser buen pastor
el que no guarda ganado
sino por causa de amor.

119
Y aun el mayor descontento

que siento en mi desventura,
es tener por gran locura
descubrir mi pensamiento
en tan baxa y vil figura.

Aqui viene mi alta diosa
por quien tiene mis dolores
por placeres y dulzores,
que con su gracia hermosa
el campo cubre de flores.

Entra Natalia e diz:

120
Natilia Foi porventura receo

de deixar assi o gado

no campo desemparado?
Perindo La causa fue mi deseo

por quien siento gran cuidado.
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Porque, pastora, en mirarte
viendo tan lexos de mi

la esperanza de gozarte

es afrenta por tu parte
poner los ojos en ti.

121
Natilia Forca-te teu pensamento

pera esperar de mim mais,

*** o a causa de teu tormento.
Perindo  Es0 s0lo, es lo que siento,

lo demas vos lo causdis.

Natalia Si és pastor contrafeito
declara essa confusdo,
porque, ter-te eu afeicdo
nam sendo de mais respeito
é cousa contra rezdo.

122
Perindo Y qué importa declararte

si soy pastor verdadero?
No basta ser caballero
solo el espiritu de amarte
en traje de vil vaquero?

Natalia Ndo se poe nessa ventura
quem sua honra tanto estima.

Perindo Pues, si amo tu hermosura
siendo pastor, es locura?
Téngolo en alta clima.

Entra Laurélia e Fismonte e diz Laurélia:

123
Laurélia Acd estan nuestros pastores

Fismonte, que bien los veo...
No le digas tus amores

mas encubre tus dolores,
sufre callando el deseo.

Fismonte Quem vive do que desejas
tudo te tem concedido.
Laurélia £l ganado enloquecido
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traéis, tras vuestras consejas,
descarriado y perdido...

124
Dexdis los corros y prados,

traéoslos por los collados.
Perindo Quien apaciente tus males

en los ocultos collados

hasta los pastos iguales.

Natilia Trouxemos, pastor, a beber
todo o nosso gado ao rio.
Fismonte [sto bem pudera ser...
Mas eu nam posso crer
que amor nam tem alvedrio.

Entra o Ratinho e diz:

125
Ratinho Pastores, venhais embora,

que eu ja ia chamar,
porque chegou inda agora
um castelhano de fora,
que vos mandava buscar.

Perindo Qué hombre es, de qué manera
por quién pregunta, decid?

Ratinho  N@o pregunta ele por mim,
porém a face primeira
parece-me vildo roim.

Fala Florisbel da porta:

126
Florisbel Amo, cd estais esperando?

Por que sois tdo descuidado
que ndo is onde vos mando?

Ratinho Aqui estdo, e sem o gado,
com eles estou falando.

Entra Florisbel € o Correo e diz Florisbel:

Florisbel Pois pesar de sam, falai
por que ndo vindes depressa

1225

1230

1235

1240

1245

1250



GIL VICENTE, ADERENCIA DO PACO

139

127
Sarzedo

Perindo

Florisbel

128

Perindo

129
Fismonte

Perindo

Laurélia

Sarzedo

é bem tal cousa como esta?
Ora sus, senhor, andai.
Achareis quem vos conhega.

Vista de tanta alegria

no se vio de tal alteza.
Las manos, por cortesia,
me dé vuestra serioria,
pues se mudo mi tristeza.

La mia, en contentamiento
con vervos, tiene mudanza.
Eu ndo, porque a lembranga
de vosso mau tratamento
me tira essa confianga.

Pudera eu vosso estado
sabé-lo e té-lo em secreto.
El caso que me he obligado
a encubrirlo forzado...
Perdone tal desconcierto.

Que en lo demas la obligacion
es tal que no me atrevo
pagalla segun razon.

Mas si puedo esta aficion,
pagaré porque la debo.

Quexar todos nos podemos
do segredo a este engano.
Mas antes mas lo precemos
que agora que lo conocemos
debamos mas a tal daiio.

Mi padre como tomo,

en Castilla, mi partida?
Tan triste el viejo quedo
que a la muerte ofrecio
por vos mil veces la vida.
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130
Perindo

Sarzedo

131

132
Florisbel

Ratinho

133

Sarzedo

Y el rey, aquel furor

que contra mi ha mostrado
tenerlo en el primer grado?
Por el duque mi sefior

todo el caso ha perdonado.

Deste seguro real

tal cual el duque pedia

¥ que vuestra sefioria
pudiese, sen ningun mal,
gozar del bien que perdia.

Como el duque le beso

por tan gran mercé las manos,
luego en su busca mando

y desto me encargo

con otros diez castellanos.

Y fue mi ventura tal

que ordeno que sucediese
que los diez me perdiese
pera que en tan vil sayal
vestido hallarlo pudiese.

Dure tal comunamento
mil anos, em vosso estado,
hei por ditoso meu gado
pois de tal merecimento
tanto tempo foi guardado.

Parece isto zombaria

escrita em livros de guerra...
Pois que vossa senhoria
nam nos dissera algum dia
que era duque na sua terra.

Vindes vos também buscar
Laurélia nossa pastora?
No es sino gran seriora.
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Ratinho

134
Perindo

135

Florisbel

136

Natalia

Mas que seja, pois andar.
Sem ela ireis agora.

[ V-Parte ...]

[ ... parte censurada ...]

Si el traje me ha quitado
el precio de mi persona,
amor me tiene obrigado
a dar de todo mi estado

a Natalia corona.

Y se deste atrevimiento,
pena merezco, sefior,

sepa que mi pensamiento
no me dexo sufrimiento

en que cumplise este amor.

Y aunque asaz poco ofrezco,
como bien claro se ve,
hagame tan gran mercé

que si yo poco merezco
sobre el espiritu y la fe.

Esta mercé sublimada
com que agradecimento
Natalia seja pagada,
té-la convosco casada
é honra e merecimento.

Filha, deste bem tamanho
que aqui Deos te poe presente
nam deves ser descontente...
Nada do querer estranho,

de tudo sou mui contente.

Quanto mais bem soberano
em que eu ganho tanta gloria.
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Perindo

137
Laurélia

Ratinho

138
Fismonte

Ratinho

139
Florisbel

Fismonte

Florisbel

Serior, deme la mano

que yo soy en ello, el que gano

honra, provecho y vitoria.

Ya que tanto bien Ventur
solo a Natalia ha guardado,
pues con Perindo caso,

a vuestra mercé segura
Fismonte pedirlo yo...

Para pagar los descargos...,
[ xxx ...]

con el desamor vencido.
Seriora, tenho embargos
seja o seu primeiro ouvido.

Amo, depois falareis...
Deixai-me falar agora.

Ola, Fismonte, ndo zombeis
e mais grdo mercé me fareis
ndo casar com essa pastora.

Se com o que Laurélia pedir
80 se paga meu cuidado,

eu ndo quero estado

se fortuna me conceder
dar-lhe por ele outro gado.

Antes, pera tanto bem
vos lanco minha béncao.
Laurélia dai-me essa mdo

que o prazer que essa alma tem

ndo lhe acho comparagdo...

Laurélia, por que vejais
como se a Fortuna atreve
a fazer espiritos iguais,

a esse pastor que levais
mui alta molher se deve.
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140

141

142

143
Perindo

Ndo ¢ meu filho gerado...
Mais, por sorte de Ventura
s6 de duas horas nado

o achei no chao lan¢ado
no meio de uma espessura.

A par dele a mde, chorando,
mais loura que o sol e bela...
Em me vendo, alevantando
a voz fraca, que falando

Jja ndo podia sofré-la!

Me disse: senhor, criai
esse filho a quem crueza
tirou a sorte de alteza,
que um duque tem por pai
e por mde esta princesa.

[ xxx ... onta ]

a quem do encenso recebeu.
S6, numa nau o meteu

pera que a alma desse conta
do mal que lhe sucedeu.

Como corpo de homicida
que el rei mandou matar!

E querendo mais contar,

lhe apartou a morte da vida,
apartando-lhe o falar.

Vi a nau espedagada

na costa, onde se quebrou,
colegi que se salvou...

Ela foi logo enterrada

€ 0 menino se criou.

Rey de Escocia y sefiora
era a quien acontecio
el caso que nos conto.
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Laurélia No lo quiero por agora
mas de aquel que lo crio.

Florisbel Pois que tamanho prazer
me ninguém pode tirar,
filhos, sera bem deixar 1415
terra onde o merecer
sem ter pode aproveitar.

144
Perindo Hdgase lo que pensando

estd con bienes mayores

y con ellos, caminando 1420
en dulces versos cantando

la gloria destes amores.

Vio-se todos e acaba-se a letra deste auto.

Laus Deo.
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Enquadramento cronoldgico

...na Histéria do Teatro Europeu

1492 Juan del Encina (1469 - 1527) - obra 1492-1527.
149-? Lucas Fernandez (1474 - 1542)- obra 149?-1514(?).
1502 Gil Vicente (146? - 1536) - obra 1502-1536.

1508 Ludovico Ariosto (1474 - 1533) - obra 1508-1532.
1513 Torres Naharro (1480 - 1530) - obra 1513-1530.

1518 Desde 1518, e entrando pelo século XVII,
(re)impressdo de obras avulsas de Gil Vicente.

Primeira publicacio da Copilagam de todalas obras de Gil Vicente,
1562 N, DRSS SR )
com Privilégio Régio, ndo 1senta de cortes da Censura, e incompleta.

1548 Luis de Camdes (1524? - 1580) - obra 1548-1578.
1553 Anténio Ferreira (1528 - 1569) - obra 1553-1569.

1565 (1563-1567) Nascimento da Comédia del Arte em Itilia.

1585 Marlowe (1564 - 1593) - obra 1585-1593.

1585 Miguel de Cervantes (1547 - 1616) - obra 1585-1616.

1590 William Shakespeare (1564 - 1616) - obra 1590-1616.
1598 Felix Lope de Vega (1562 - 1635) - obra 1598-1634.

1620 Pedro Calderon de la Barca (1601 - 1681) - obra 1620-1680.
1624 Tirso de Molina (15717 - 1648) - obra 1624-1648.

1645 Moliére (1622 - 1673) - obra 1645-1673.
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1 1502 Visitagdo x Jul. (Alcagova), pelo herdeiro da coroa.
2 1502 Pastoril Castelhano 25 Dez. (Alcagova), o Sucesso de Gil Vicente.
3 1503 Reis Magos 6 Jan. (Alcégova), Lideres Europeus (Ibéria).
4 1503 Quatro Tempos 25 Dez. (Alcagova), Triunfo do Verdo.
5 1504 Sao Martinho O Cavaleiro Cristdo.
- 1505 *LUTO - Morte Isabel, a Catélica ...em 26 Nov. de 1504.
1506 (Sermdio de Abrantes) 3 Mar. Abrantes, pregacio na Igreja.
1506 (Custddia de Belém), Morre Beatriz
- 1507 *LUTO - por Beatriz, mie do Rei. ...em 30 Set. 1506.
6 1508 Alma. Criado, escrito em 1506-1507 Péscoa, (Pago da Ribeira), Basilica Sio Pedro.
7 1509 India. Criado, escrito em Abril... (). Portugal apés a batalha naval de Diu.
8 1509 Quem tem farelos Entrada de Henrique VIII na cena politica.
- 1510 ...uma pega na festa do Corpus Christi
9 1510 Eé 25 Dez. (Capela Sistina - Nominalismo ?)
10 1511 Sebila Cassandra 24 Dez. (Concilios, Pisa, Guerra conta Franga).
11 1512 O Velho da Horta 1 Nov. pelo Museu do Vaticano (Cap. Sistina).
- 1513 (b). (©).
12 1514 Fama (Portugal na Europa) Apos regresso da ‘Embaixada ao Papa Ledo X.
13 1515 Exortacdo da Guerra Antes de 13 de Junho (a partida para Mamora).
- 1516 *LUTO - Morre Fernando, o Catélico ..em 23 Jan. de 1516.
1517 (Miserere). (23 Jan. de 1517 ?) Camara da Rainha, oragdo pelo pai da rainha.
- 1517 *LUTO- Morre a Rainha Maria  (d). ..em 7 Mar. de 1517.
14 1518 BarcasI (Inferno)
14 1518 Barcas II (Purgatério) 24 Dez., 2 Rainha Leonor de Avis (Lencastre).
14 1519 Barcas III (Gloria) Péscoa
15 1519 Viavo ...a0 Principe Jodo
16 1520 ...rainha Dido e Eneias (anénimo)  ...para o Imperador, nunca representada.
17 1521 Fadas 20/21 Jan. Entrada dos Reis, a rainha Leonor.
18 1521 Cortes de Jupiter Antes de 8 Ago., & partida de Beatriz.

Teatro (obras) de Gil Vicente (reinado de Dom Manuel I)

a) Em Evora a 15 de Fevereiro de 1509, Gil Vicente - designado «ourives da senhora Rainha minha
irmd» - foi nomeado por alvard régio «vedor de todas as obras que mandarmos fazer ou se fizerem
d’ouro e prata para o nosso convento de Tomar e hospital de Todos os Santos da nossa cidade de Lisboa
e mosteiro de Nossa Senhora de Belémy, (Braamcamp Freire).

b) Em Evora, a 4 de Fevereiro de 1513, o rei nomeia «Gil Vicente, ourives da rainha minha muito amada e
prezada irma» para o cargo de «mestre da balanga da moeda da cidade de Lisboa». No documento, ao alto ¢ a
esquerda, para facilitar a consulta e identificagdo das pegas em arquivo, pela mdo do funcionario da Chancelaria
real foi escrita a anotagdo: «Gil Vicente trovador mestre da balanga», (Braamcamp Freire).

¢) Apos a data referida mais acima, Gil Vicente figura entre os «procuradores dos mesteres» num
contrato de doagio outorgado pelos vereadores da Camara Municipal de Lisboa, (Braamcamp Freire).

d) Por «carta régia» de 6 de Agosto de 1517, confirma-se a venda de Gil Vicente a Diogo Rodrigues
do seu cargo de «mestre da balanga da moeda desta nossa cidade de Lisboa» (Braamcamp Freire). Esta
¢ a ultima noticia sobre Gil Vicente na sua actividade de ourives.



O TEATRO DE GIL VICENTE 147

Teatro (obras) de Gil Vicente (reinado de Dom Joao III)

19 1521 Rubena* ...ao principe Jodo

20 1522 Pranto de Maria Parda Lisboa

21 1523 Tragédia Dom Duardos 1 Maio (2* v.) Muge ou Almeirim

22 1523 Inés Pereira Tomar

23 1523 Pastoril Portugués Natal — Evora

24 1524 (Regateiras de Lishoa)

25 1524 Vida do Pago (Dom André) Evora

26 1524 Fisicos Lisboa (8 Set.). a0 Mestre Gil

27 1524 Feira (das Gragas) Natal — Evora

28 1525 Fragua de Amores 5 ? de Fevereiro, Evora ou Alvito
1525 ...pode faltar uma pega.

29 1525 Almocreves Almeirim — Evora

30 1525 Aderéncia do Pago ( Florishel ) Almeirim — 25 Out. ou 1 Nov.

31 1526 Templo de Apolo 20 Jan

32 1526 Tragédia de Liberata (Divisa de Coimbra)  Abril ?

33 1526 Ciganas 1 Maio

34 1526 Clérigo da Beira (Pedreanes) Out. — Nov. Alcochete

35 1527 Nau de Amores 20 Jan — Lisboa

36 1527 Feira da Ladra (Escrivies do Pelourinho) Abril — Lisboa

37 1527 Pastoril da Serra da Estrela 15 Out — Coimbra

38 1527 Donzelada Torre Dez. (Natal) Almeirim

39 1528 Breve Sumario da Histéria de Deus Mar-Abr — Almeirim

40 1528 Dialogo de uns judeus sobre a Ressurreicio Abril-Mai — Almeirim

41 1528 Capelas Lisboa

42 1528 Festa Natal — Lisboa

43 1529 Triunfo do Inverno 1 Maio — Lisboa

44 1529 Juiz da Beira Lisboa

*%

() ()
1536 Floresta de Enganos

* Rubena pertence ao periodo do reinado de D. Manuel I, mas pela forma e estilo enquadra-se no
teatro do periodo de D. Jodo III.

** As peca produzidas a partir do final de 1529, embora se possam ja datar, carecem ainda de acerto
na sua ordenagdo. Estdo listadas na pagina seguinte.
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Pecas de Gil Vicente do periodo de el-rei Jodo III de Portugal, de entre
1529 e 1536 (ainda ndo listadas na tabela anterior).

Amadis de Gaula

Cananeia (1535)

Caseiro de Alvalade

Dom Luis e dos Turcos

Dom Fernando

Enanos

Escudeiro Surdo

Farsa Penada

Florenga (a pea da autoria de Jodo de Escobar sera o Auto do Duque de Florenga)
Floresta de Enganos (1536)

Jubileu de Amores (1531)

Lusitania (1532)

Mistérios da Virgem, Mofina Mendes (1534)
Romagem de Agravados (1533)

Sétiros

Vicenteanes Joeira

Brds Quadrado ?
Triunfo de Cupido ? (1531)
Podem faltar ainda 6, 7 ou mais pegas...



O TEATRO DE GIL VICENTE 149

0 Teatro de Gil Vicente, por Noémio Ramos

(2017, prt, swf),  Gil Vicente, Tragédia Dom Duardos, o principe estrangeiro.
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Inés Pereira, as Comunidades de Castela.
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Pastoril Portugués, os lideres na Arcédia.
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Vida do Paco, a educagdo da infanta e o rei.
2017, prt, swf
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Feira (das Gragas) ...da Banca alemi (Fugger).
2017, prt, swf),  Gil Vicente, Fragua de Amor, ...a mercadoria de Amor.

(2017, prt, swf), Gil Vicente, Aderéncia do Paco, ...da Arcadia ao Paco.
978-989-97749-9-5 (2016, pdf). Gil Vicente, Auto dos Quatro Tempos, Triunfo do Verio...
978-989-97749-8-8 (2016, pdf). Gil Vicente, Auto dos Reis Magos, ...(festa) Cavalgada dos Reis.
978-989-97749-7-1 (2014, pdf). Gil Vicente, Auto Pastoril Castelhano, A autobiografia em 1502.
978-989-97749-6-4 (2013, pdf). Gil Vicente, Exortacio da Guerra, da Fama ao Inferno.
978-989-97749-5-7 (pdf). Gil Vicente, o Clérigo da Beira, o povo espoliado - em pelota.
978-989-97749-1-9 (pdf). Gil Vicente, Tragédia de Liberata, Do Templo de Apolo a Divisa de Coimbra.
978-989-97749-4-0 (pdf). Gil Vicente, Auto da Alma, Erasmo, o Enquiridion e Jilio II...
978-972-990009-9 (2012, brochura). Gil Vicente, o Clérigo da Beira, o povo espoliado - em pelota.
978-989-977490-2 (2012, brochura). Gil Vicente, Tragédia de Liberata, ... Divisa de Coimbra.
978-972-990006-8 (2010, brochura). Gil Vicente, Auto da Visitagdo, Sobre as Origens.
978-972-990007-5 (2010, brochura). Gil Vicente, O Velho da Horta, ... “Tragédia da Sepultura”
978-972-990008-2 (2010, brochura). Gil Vicente, Carta de Santarém, 1531. Sobre o Auto da India.
978-972-990004-4 (2008, brochura). Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e Julio I1...

,  Gil Vicente, Fisicos, e os amores d’el-rei Jodo III.

/\/\/\/\/\/\
NGRS NS SIS NS NS

Outras publicagdes do mesmo autor

978-972-990005-1 (2008, brochura). Gil Vicente e Platio - Arte e Dialéctica, fon de Platio.
978-972-990002-3 (2005, brochura). Os Maios de Olhio e o Auto da Lusitania de Gil Vicente.

Dicionario do Tradutor, de Maria José Santos e A. Soares.
978-972-990000-6 (2003, brochura). Francés-Portugués, Diciondrio do Tradutor.
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O momento politico ¢ de casamentos de portugués (el-rei Jodo [T1) com
castelhana (Catarina de Habsburgo) ¢ de castelhano (Carlos 1) com portuguesa
{Isabel de Portugal), Gil Vicente apresenta dols pares de namorados, wm par
portugueés (invidvel, porque vivern amor ideal de irmdos), & um par castelhano
{invidvel, porque ¢ um amor por um ideal politico). Mo mundo real sucedeu
o casamento de el-rei Jodo Il com Catarina, que serd (e estaria) fgurado na
pega com o casamento da Ratinho, e, no momento da representagio da peca,
sucede o casamento de Carlos V com Isabel de Portugal, portanto logo a seguir
a0 especticulo de Teatrn, celebra-se a festa desie casamento imperial, com o
imperador representado por Carlos Popeto, Portanto, na idealizagio do enredo,
o autor desfaz os pares invidveis, porque ndo sio senfo outras formas de amor
humano, assim, trocando de par, juntam-se as figuras por amor reciproco enire
duas Nagdes, tanto maior ou mais que o amor entre duas pessoas, como entre
Matilia e Perindo ou entre Fismonte ¢ Laurélia, o autor resolve o tema do mao-
mento e completa-o com o casamento do Ratinho Jodo e com a realidade da
festa do casaments de [sabel de Portugal.

Tanto Fismonte come Laurélia, sofrem por amor inadequado ao momento e
s circunstingias politicas de aderéncia de Portugal ao Império (a0 Pago), e 56
por isso impossivel de realizar, Assim, Fismonte ndo @ irméio de Matalia, mas cla
sempre considerou o seu amor como amor de iemdo, ¢ Perindo jamals conside-
row o amor de Laurelia como amor pela sua pessoa, mas antes comao um amor
pela Pétria e pelo seu pove (o gada).

Sepuitura oe Gil Vicents
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